


ARNE JONES
av Hans Eklund

pé den minskliga gestalten, karaktdrer och kroppar i Om

dig rdrelse. -

Fysionomier var det f&rsta han lade mdrke till som E.ﬁt
Han vixte upp vid en av Ljungadalens stora allfarsviig :
didr hans fordldrar skotte ett gédstgiveri. Olika Em:bu :
kom och reste. Han sig pd ansikten och gjorde det siirsk
noggrant, sedan han en dag upptickt nigra Daumier-figurt
reproducerade i en veckotidning.

Observationerna 18ste hans hand; med en blyerts borjade =
han efter egen formiga karikera personer som dok upp +

hans nirmaste omgivning. Efter att ha gitt igenom nnwa
stidndig kurs i karikatyrteckning' férmedlad av No 3
respondensinstitut, kom han till Medelpads folkhiigs
Alsta. Det vidgade hans blick f&r minniskan och |
nes plastiska byggnad. Under sina tre dr pda A
Arne Jones védn med Lars Ahlin; de blev ett par v

gesidller, vars blickar sékte sig till nya vérldar 'bortom
bergen'. De férblev sddana gesdller, #ven sedan bida kom~
mit till Stockholm genom en vinlig ldrares forsorg. Det

var 1934, och Jones bdrjade genast g4 pd davarande Teknis-
ka Skolans aftonkurser i reklamteckning. Skulpturen tyck=

tes honom 4nnu alltfér stor, svir och avligsen,

Efter en odndlig serie Svningar med penna och papper
wpwvvﬁmm han upp i den s.k. klassen fér ornamentsmodelle-
ring. Ldrare blev Aron Sandberg, han som férsett Stadshu-
set med plastisk utsmyckning. Genom hans forsorg kunde
Arne Jones arbeta pd "Sandins sten- och bildhuggeri' som
mest dgnade sig at gravstenar. Det var en dryg och nyttig
:ﬂtmw&:wum" grovgdra med klubba och mejsel pd dagarna, om
kvdllarna crouquis och lera pd gamla Konstfack. En afton
l4g ett hellenistiskt vinldv pd Jones” arbetsbord, ett
marmorfragment att kopieras. Han kiinde att om han lycka-
des waum det, skulle framtiden.&ppna sig f6r honom. I mjuk
lera fick han fram ett 18v, en kopia och ett stycke nytt
plastiskt liv. Han slidngde leran tillbaka i lerldren och
kénde lycklig, att i det halvfasta materialet 1ig tills
vidare alla ammuwmwmﬁm&.awu:m. .

"Undermedvetet ldrde jag mig hata min #lskade sten'. Situ-
ationen var den, att han hade att verféra andra skulpt6-
rers gipsutkast till granit eller marmor; det skedde med
hjédlp av en punkteringsmaskin. Han kiinde det som han ut-



6vade vald mot arbetsblocket. Stenen hade frin bdrjan
egenskap som fordrade ett sirskilt handlag, inte ett ki
rurgiskt ingrepp.

Mycket ldrde han sig av veteranerna pa Sandins stenhugge:
ri, inte minst under kafferasternas resonemang. Att ut-
mejsla bokstidver i sten bdrjade intressera honom pa all- dw
var. Han virdade sig mycket om staplarna. Kyrkogdrdsnimn- ﬂ
dens textférlagor var delvis Overtagna frdn de rena monus _
mentala inskriptionerna pa Forum Romanum. De hade ett ,w
klart egenvirde och fordrade att formas som levande enhes
ter, dir typsnitten och deras mellanrum bildade ett spe
Bokstaven blev inte en standardtyp under hans Sgon utan
en mnm&mﬁ stimulerande individ med relation till andra i
former och med inneboende bildmdjligheter: bokstaven som
plastik.

Ar 1941 hsll mHmbmwm nya klassiker som Maillol, ummvwg

spirationen pa Akademien. Ur dem hade T.mamﬁwmwﬂ wﬁ.go
av en kroppslig rondér. Mellan deras mjuka volymer och
och bokstdvernas ndstan senigt statuariska lemmar kunde 1
i Arne Jones” medvetande etableras ett spinningsférhil
de, ur vilket sedan bokstavligen binde sig fram en
kvinnoarkitektur: Absurdite av ar 1946. _

Sjdlva 40-talskonsten lag det dret i sin linda
Afrodite behtvdes i den tiden, nidr ett antal
kompositioner som &ppna spjidll. Absurdite var ¢



pd hdjd, varje lem hade en konstruktiv bidrande uppgift.
Hon blev ett tillrédttaldggande av verkligheten utan att

ge avkall pd sin sinnliga existens.

Nu hade Jones ett foredéme i en fransman som Henri Lau-
rens, vars verk sporadiskt aterkom pd franska samlings-

utstdllningar i Stockholm.

Absurdite - ordlek och beskrivande titel som skulle f&1-
jas av minga andra. 40-talet bdrjade visa sig utbildat
med Lage Lindell, Lennart Rodhe och deras tillimpning av
kubismens och futurismens okinda delar. Andra skapade det
ogripbara rummet i en mer svivande atmosfidr: Pierre Olofs~
sonson en skenarkitektur och Karl Axel Pehrsson naturdes

lar av obegrinsat djup och omfang.

Under tiden hade Lars Ahlin gjort det mdjligt for sin
gamle kumpan att slippa det dagliga slitet pd gravstens-
firman, som trots allt inte gav mer dn hogst trettio kro-

nor om dagen.

Pa den lilla ateljéviggen i Klara hade den mycket 1ds-
och skrivkunnige Arne Jones fdst ett ord av Vilhelm Eke=
lund: Ordnings innerlighet, ordnings oordning, som han
sjdlv hade omskrivit: oordnings innerlighet, ordnings ab-

surditet.

Nu borjade verken sdka sin upphovsman, inte tvirtom. ALl

utfoéra skulpturerna blev att fullfélja i vidare bemidrkel
se, fran ett tema till ett annat. ;

Kvinna med viadukter

En kraftig modell, sittande och hopkrupen pd golvet blev
Kvinna med viadukter. En hopdragen, tung konstruktion

som Absurdite samlar en hiart knuten energi under sina
spidnda axlar.



Ménniskans broar. Gips 1946-L4T
Arkivmuseet, Lund

Badstrandsvision. P4 ett flackt underlag avtecknar sig
M&nniskans broar, tidig skiss i

mot rymden tvd nakna kroppar och fértunnas i motljuset.

o Man och kvinna liggande i stdllningar med uppdragna knin.
Sedda tillsammans med gemensamma stommar identifieras de
lekfullt med fackverket i en brokonstruktion. Minniskans
broar (1946-47) blev sin egen rumsenhet.

Kvinna med viadukter dematerialiserades effektivt till

Komposition med blixtar och komplicerades ytterligare.

Rum utan filial (1946) visar #nnu tydligare att det nu #r
frigan om en volym som egentligen dr rymd eller luft in-

ringad av en slinga bildlemmar. Blicken kan ftlja denna

slinga, som stakar ut sitt eget rum, och &dven uppleva den
som tidsfdljd. Skulpturen 4r sluten inom sig sjilv, utan
filial; den f6refaller nistan sviva oberoende av sitt un-

Ménniskans broar, skiss
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derlag. Bildens namn #r f.5. en travesti pa titeln till
Lars Ahlins novellsamling 'Huset har ingen filial'.

En ny verklighet kallades nu pa 40-talets slut en konkre-
tism som uppléste viggar och befriade bilddynamiken frin

all materialiserande tyngd. Som Arne Jones sade det:

"For mig dr skulpterandet tektoniska dventyr - #ndamils-

16sa byggnader - gjorda med bondgeometri och sinnliga

konstruktioner, utférande sina atbérder i sina egna rum."

En stdende kvinnlig modell och en stdende manlig stilldes
mot varandra i ett spidnningsfyllt grepp. Det blev temats
huvudpunkt: en vdl sammansatt abstraktion med héjdrorelse
har syftats in mot de slanka birande avsnitten i ett ung-
gotiskt katedralbygge. Ben och muskler som strivar av ana
‘tomisk spdnst, spetsbdgen frilagd som tvd resta lemmars
mite, sidoskeppens mitt som strickta 1ar. Skulpturen sli-
pades fram ur armerat gips som ett organiskt bygge, en
helhet dédr varje del stir, lyfter, stdder, spjidrnar och
héjer. Gjuten i brons blev Katedral ett kidnnemiirke for sin

upphovsman och f6r en del av hans egen tid. (Bild s.37)

Som en konsekvens av katedralformerna uppstod Resonans och
egentligen en skiss med tre standardelement, planerad med
arkitekt Klas Anshelm att utféras i en férort till Malmd.
Modellen avsdg ett verkligt fantasibygge i det fria: en
végglos promenadskulptur. Det var en underbart fri sten-

arkitektur som kopplade element bade frin ndjesfiltens
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filial. Foérsilvrad, brons 1951



skenbygge och medeltida tempel. Jones hade realiserat ett
lektempel som en obunden skapnad - utan religi6sa och sti-
listiska direktiv - nitt och jamnt tillignat en okind gud.

Jones hade kanske mer 4n ndgon annan blivit identifierad
med 40-talsepoken och med elementidéerna ville han bl.a.
komma undan en markerad roll i det som hd1l p& att bli
ett fackbegrepp. Men fid horde si vil ihop med sin tid,
mdnskligt och litterdrt, och han dokumenterade den pi étt
mycket speciellt sétt: genom en serie portritthuvuden.

Redan 1946 blev han pd nytt vickt av Honoré Daumiers ut-
pridglade karaktdrer, nu genom en visning hos Stenmans.
Det var en rad bronser vid sidan av alla normer.

Som ung hade Arne Jones gjort, tecknat minniskor som snab-
ba intryck, ofta enkla karikatyrer. Nu bérjade han i stil-
let gbra skulpterade portritt pi siddana han kinde eller
hade erfarenheter av som minniskor. Medkinslan fick hela
tiden rdda och huvudena byggdés ut med Sverdrifterna mitt-
tagna efter vars och ens personlighet. "Karikatyr ir en
vringbild, lika med: dverdriver det 'diliga' hos ménniskan,
m.a.0. moraliserande - men jag Gverdriver inte bara det
'ddliga’ utan 4ven andra saker, som jag tycker ir beteck-
nande for personen och dr synliga."

Arne Jones har tagit ett uttryck, eller for att iter igen
anvidnda ett av hans egna ord, en atbérd som prédglat den
portrdtterade och ddrmed ett drag av rbrlighet hos den fa-

Portrétt av Erik Lindegren 1947
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system av hoptryckta bldsor: en mingd valvkoppor och fli-

kar av 6lets tunnaste, genomskinliga ytspidnning. Alla des-
¥ sa tillsynes lekfullt vdlvda smid spdnningar, men ratio-
nellt givna inom glasets omfattning, brukade Arne Jones
ofta betrakta med oavvdnt intresse.

Skulptérens blick var frigjord; den fann element i ner-

slitna sndckhus, spiraltrappor och t.o.m. i dngtrycksre-
gulatorer i rdrelse.

Egentligen hade detta tema av roterande rdrelse utgitt ur
en enda studie: modellen Sara som gick pa dansskola och

; bérjade visa prov pa sina firdigheter. (Bild s.53)

Piruett var en inveckling av flera rdrelser. Skulpturen
beskriver grafiskt en spetsig mandorla och den innefattar
] en rytmiskt verksam centrifug. Piruetten var firdig redan
Bikier 3 mn prlsnesbnbely. Teckuang 1949 och gav sin upphovsman kinslan av att vara fri. Ut-

trycksmgjligheterna 14g nu i hans egna hinder; ingen vi

cetterade portrdttbilden, nigot som ocksi de romerska var stdngd. Piruetten rérde sig vidare. Den blev utford
bildhuggarna praktiserade vid mitten av 200-talet e.Kr., i hans typiskt forsilvrade bronslemmar, som graverad brons-
om &n i mildare form. medalj fOr Dansfrémjandet och cementrelief i en kulturlo-

Omkring 1950 cirkulerade #dnnu pilsnerflaskor med konvext kal ute i Vistertorp.

formad Sverdel. Den som t6mde en sidan flaska si ndr som Arne Jones hade blivit en av 40-talisterna och egentligen
pé en bottenskyla, tillslst dess mynning och sedan skaka- bdrjat ingd i en gemenskap som var en yngre generations.

de den, fick dd se hur 6lskummet sj&d upp hdgt, for att
sedan sjunka undan. Men de stSrre bubblorna héll sig kvar,
och inom buteljens glasvolym tringdes de ihop till hela

16 17



P4 utstédllningen KONKRET (1949) visades utom katalog Kom-
position med blixtar, vars namn illuderar en molnskock-
ning med genomflygande blixtar, ndgot som inte stillde
den utanfér det helt avnaturaliserade utst#llningssamman-
hanget. Som bildbyggnad var den bara en komplikation av

piruetten.

Det fanns i rotationsbilderna en héjdaxel, ibland bara
anad, ibland kraftigt materialiserad. Den lyftes ut, blev
ett nytt tema: Pelaren. Mycket kdnsligt avfacetterad var
den en néstan organisk stomme, en stjilk som bar och syn-
tes lyfta sig sjdlv. Han uttryckte det som flera natur-
former kunde antyda. Men en rad nya pelargestalter formu-
lerade och suggererade, ibland t.o.m. oavsiktligt, andra

naturmotiv.

Pelaren blev en av hans minga skulpturidéer som levde vi-
dare. Den skdt senare upp i en infattning som blev Kruci-
fix i svartsmide, varav det stdrsta fistes p3 viggen i

Vantdrs kyrka (1959) mot en kongenialt férenklad mosaik-

botten av Gert Marcus.

Pelaren avfasades ytterligare och gjordes till en monumen-
tal ljusskulptur i Skonsberg (1960) och den fungerade som
tdvlingsskiss till Sergels torg.

Den hade tidigare dragit ihop sin energi i den tunga gra-
nitvarelse, som samtidigt blev en stum, vdldig &tbérd,
nédmligen Fossil komposition, minnesskulptur &ver C.F.Hill
i Lund (1955).
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Element ldsgjordes ur en forkortad Pelare och stédlldes
bredvid som medagerande. Pelartemat igenkinns i aluminium-
konstruktionen Dodeka (1959-63). Han hann aldrig géra
klart for sig hur ofSrgidngliga hans uppslag var, hur myc-
ket hans temata levde vidare.

Nér stora Katedral I sattes upp i Vdstertorp 1952, fanns
dér tidigare Harlekin och Kolumbine i betongreliefer. Hir
i stdra fororterna hade konkretisterna bdrjat lidmna spir
t.o.m. i trappuppgdngarna. Det var att omsidtta i stort och

pé de nya boendefilten det som man férverkligat i ateljé-
erna - att liva en ny miljé. Formalismen den gingen inne-
bar att man beaktade lokalerna, anpassade sig eller utma-
nade, och gjorde ansprik pa spiritualitet utan kroppar el-
ler budskap.

Utan alla de offentliga uppdrag som sedan antingen sékte
Arne Jones eller efterstrdvades av honom sjdlv, skulle
dndd arkitekter och forfattare befunnit sig i hans gramnn-
skap. Han féngslades lika mycket av bollspel som av pro-
blemet rdrligt vatten inarbetat i skulpturer: fontiner.

Han gjorde tre ganger (1949, 1954, 1958) en utsokt forfi-
nad teaterdekor tillsammans med Pierre Olofsson som dven
samarbetade i ett par andra uppgifter.

Bildhuggarens primira verktyg hade tills vidare varit en
stump blyertspenna och den vita kartongbaksidan pd en egyp-
tisk cigarettask som 1dg bra i handen. P4 den ritsades de

20 Harlekin och Kolumbine
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forsta idéerna fram. S& fick den vixa pad stérre papper, i
gips som raspades, ndgon ging i plastelina eller stiltri-
dar. Till det stdrre utférandet vintade sedan intressera-
de medhjédlpare.

Sommaren 1959 drabbades Arne Jones av en leversjukdom som
gjorde det nddvidndigt for honom att vistas pd sjukhus. In-
nesluten dir och utan alla redskap kinde han #nd3 ett dri-
vande uttrycksbehov. Som konvalescent i sidngen fick han ha
ett pappersblock och penna med sig. Ett rakblad kunde ock-
sd tilldtas, och med detta bdrjade han skira ut pappersbi-
tar som arkitekturformer i miniatyr. Formerna vixte och

styvnade ur kartonger frin reklamkort och cigarettaskar.

De bilder som Arne Jones gjort var pd vig att bli det bis-
ta uttrycket f6r den impulsiva delen av den samtidsarki-
tektur, som blivit ndstan helt bunden av sina funktioner.
Ur pappen skar han upp rader av nya Oppningar och ddrrar.
Véggar bignade och materialet fliktes upp i lameller, band
och ribbor. Pappen blev silverpldt. Ndgonting hade pi nytt
lésgjort sig hos honom sjdlv. Detta nigonting blev fdrst
en serie principformer under namnet Blidddra som ocksi an-
tyder det fladdrande men bundna papperet. Ddr fanns ocksd
uppfldkta dorrar och spjidll, ett vinddrag fradn Lennart
Rodhes ogripbara rum.

Om man bortser frén att han nu bdrjade dsidositta de plas-
tiska bilddelarnas stoffliga mdjligheter, si Svergick hans
bildhuggeri till att bli formforskning. Diremot fick port-

22 Bladdra. Driven missing 1959




réttskulpturerna en ny, expressivt skorvig yta, knuter av
lera som trycktes in och fick viixa &ver en magrare huvud-

stock.

De gotiska byggnadslemmarna upptrédde for sista gingen pd
korviggen i Ricksta krematorium, Bromma (1960-63): En ros
utsprungen. Den skulpterades individuellt som férgyllda
médssingsstycken ovanpd en bldsvart stenmosaik. Visst dr
det en utslagen blomma men ocksi en utslungad piruett
sedd uppifrdn. Men uppslaget 1ag i en 6ppnad pappersdérr,
varur togs nya Oppningar i en skruvad f61jd. Sedan forena-
de sig ett dldre tema med det nya. Rdrelsen vidgades till
en utbristning. De guldgnistrande bildlemmarna tycks ske-
na ut dver sin dunkla bakgrund som blidnkande, utstickande
ljus fran ett celest fenomen.

Védggen i Ricksta har en kosmisk syftning som samtidigt
skall vara innebdrden i julpsalmens ord. Dess upphovsman
hade spirituell utrustning av norrlindsk hdgkyrklighet;
den var inte helt ovanlig bland jdmniriga diktare. Han ha-
de dessutom den nya epokens mest komplicerade volymkiinsla,

Aret 1960 skiljer ut en friare och #ndi mer sammansatt
bildsyn hos Arne Jones. Han arbetade #nnu mer med flera
kroppar som sattes i relation till varandra, med serier av
bestdndsdelar som skalenligt varierades i format. Element-
skulpturernas tid var inne, och deras tyngdlag blev allt
mindre beroende av jordmagnetismen. Med kartongbitar, pap-

En ros utsprungen. Korvégg i missing och sten-—
24 mosaik 1960-63. Ricksta krematorium



per balsatrd och stdltrdd drog han iging en hipnadsvic-
kande rik produktion, &ret efter sjukdomstiden.

Encercle (1960) framstod som en sinnrikt utbyggd armillar-
sfédr. Mer &n dussinet forgyllda sfdriska band lades i var-
andra i en jdmn och tit serie, dir varje enhet var kar-
danskt upphakad i nidrmast &ver- och underliggande, sile-
des helt omstdllbar var den nu hamnar, svdvande i luften.

En fonténuppsats vid Vdllingby byggdes upp med hjdlp av
stavknippen. Stavarna hade han till hands efter att ha ar-
betat med ett tidigt vdrdkasetema. De smiickra stavarna el-
ler ribborna skulle ocksd ha gett stdrre hdjd 4t Pelaren
genom att uppldsa dess redan spidnstiga kroppslighet i he-
la knippen av sddana. Ddrmed fick ribban eller bridan sto-
ra mdjligheter till skiftande plastiska uttryck, oavsett
om de utférdes i missing eller neonljusrér. Ribban kunde
dven i mycket liten skala bearbetas som balk.

En modellsnickare pa Tekniska Hogskolan kunde tillhanda-
hilla mycket smickra ribbor i ren fur. Redan dessférinnan
hade Jones borjat sammanfoga miniatyrplankbitar i noga
graderade vinklar. S fick han ett nytt uttryck &t den
tunga pelarbit som frin bbrjan varit en kvinnlig torso.

Minsklig byggnad (1964) restes i hdjden, bragtes att ro-
tera, att samspela i grupp och forgylldes som miniatyr.
Aven i ett tidigare verk som Dodeka hade han staplat de
smd bearbetade standardelementen i mittskurna delar. Som
vanligt: inte helt utan fysiska vanskligheter.

Encercle. Skiss till stdllbart universum.
Missing 1960




Den miniatyrplanka som grupperade sig sa villigt i rym-
den var under hans hinder mestadels av tri men slutfor-
des i metall och jérn. Gravitationen tycktes hivd i Accu-
mulage II, Positioner, Fly och Nova (1960-62), milande
bildtitlar som den poetiskt begévade Jones kunde ha gjort
tvd- och treradiga. Bilder av demna typ 4r 4n mer kompli-
cerade, eftersom de borjat aterge hela férlopp mer 4n sam-

mansatta rOrelser.

Det som svévar, s6ker dnnu mera stdd i plintarna. Nova
skjuts ut ur sin platta, medan Positioner sveper Sver sin
kubb som dunkelt underlag. Ingen skulptur hinger.

Oavsett sin djupa tidsmedvetenhet var Arne Jones mirkvir-
digt ointresserad av bilder ur det forflutna. Egentligen
bekinde han sig bara till tvd skulptdrer: Henri Laurens
och Constantin Brancusi.

Jones blev lérare pd Akademien 1961. Att han fick Sergel-
priset beredde honom kanske mer glddje in nigon annan be-
16ning. Han observerade sidana foremdl som hans erfaren-
het ville nd och upplevde musik, poesi och naturhistoria
med samma intelligens. Det dr ett kolossalt medvetenhets-
forrdd fran Almquists dikter i landsflykt till Blomdahls
musik, som ocksd medfSrdes under 40-talsrérelsens kampan-
jer - med anslutande titlar - och till andra viktiga mu-
sikdetaljer: passager av Villalobos, Bach och Prokofiev.
I hans upplevelser 14g en lika véldig fond av ménsklig
medkénsla och, naturligtvis, social vakenhet; hans satta,
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lugna gestalt dolde vil en jagande oro. Utifran Jones kan
ingen stidmpla 40-talismen som en abstrakt lek. Ingen kan
fortidnka att den kyrktupp, han klippte till i pldt f6r Van-
tor, blivit en devis, liksom #nnu mera den Spiral atbdrd
han gjorde i ordning, roterande med vatten, i Norrk&ping
(1954-1961) . Spiral atbdrd var inldmnat som bidrag till
tdvling om utsmyckning for Tekniska Hogskolan. Statens
Konstrdd hade valt den till utfdrande men divarande pro-
fessorn i hillfasthetslira forklarade, att den var tek-
niskt om6jlig att utféra. I Norrkdping fungerar den allt-
jémt utanfdr museet.

Den raka stammen av en tall, det kluvna och sigade virket
kombinerade utstridckning och rérelse. Den avbarkade trdd-
spiran féljde andra i en stromfdras virvlar, tillsammans
tornade de upp sig i héga bratar. Kluven till 1#kt, stavar
och ribbor, kapad till kilar och klossar reste den sig som
héga takstolar och hela system av stéttor i de gamla tri-
tornen. Den staplades, om den inte redan i slanans och
storens form bundits upp till ett Girdsle (1968). Virket
dr det dmne som sublimerat i helt andra material i fore-
ning med ménniskoformer bildar idén till Jones” byggen-
skap som ocksd dr en sorts kosmisk poesi.

Sysslor, plikter och ohilsa hade bara minskat hans kapaci-
tet under senare dr. Doden kom milt och pldtsligt men
skrdmmande ovéntat for hans vénner den 8 oktober 1976.

-

Spiral 4tbdrd. Fontdnskulptur i aluminium, ro-
terande. 1954-61. Kristinaplatsen, Norrkdping




