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GUERNICA, 1037

nga Gotiker

RaPsocli l(ring en utstéiﬂning

Det borjade 1938, di den sena pi-
-assogotiken introducerades i Sverige
med den stora franska utstdllningen
1 Liljevalchs. Men detta skall inte bli
historieskrivning; jag vet inte exakt
nar Guernica blev bestimmande {6r
de unga sinnena, om genast eller se-
nare; det dr namligen klart att den
fick stor betydelse, bide som upplevel-
se och formell konstruktion. Guernica
far emellertid hir std som ingress och
nbol for den verklighets- och bild-
plevelse som ger den kontrapunk-
tiska spansten at det yngsta maleriet
det var denna spinst, experimen-
tell, koncentrerad genom klar syn, rik
pa mojligheter, som gjorde det star-
kaste intrycket pd den utstillning av
Ung konst som blev varens héjdpunkt
hos Farg och Form.

Men den vig som leder fram forbi
den antiklassiska spriangningen i Gu-
ernica borjar vid dess motpol. Diar
har ocksd flera av dessa yngsta bor-
jat. Lat oss ocksd begynna med nig-
ra klassiska komponenter —_ —

— aggladan, en varld av fasta rum,
den tredimensionella volymen, mojlig
att exakt definiera genom dess exakta

proportioner, det gripbara rummet
och de gripbara rumsrelationerna
och den gripbara ytan, pd samma sitt
atkomlig genom proportionsbestam-
ningar av dess exakta utstrickning.
Dess tva dimensioner utvecklar sitt
rationella liv 6ver hela ytan.

Det gripbara i dessa bida kompo-
nenter har i olika tider erbjudit
stomme at konstnarlig stil, i illusions-

rummets perspektiv och ytans deko-
ration. Nu giller det diremot det
ogripbara mellanspelet mellan mot-
satserna, den hela ytan och det rika
rummet samtidigt forverkligade. 1
en hel del gammal god konst har detta
mellanspel ofta realiserats och t. ex.
Ernst Goldschmidt har ju haft det
som ledmotiv vid skildringen av

DEN GRIPBARA YTAN
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Frankrigs Malerkudist. Men i allmin-
het har balansen astadkommits ge-
nom rent artistiska medel och inte ge-
nom den strukturklarhet som fram-
tvingats av den moderna, sanerande
konstruktivismen alltsedan Cézanne
och Seurat. Renodlingen av proble-
met tycks dter ha blivit aktuell under
de senaste dren. Man finner hur olika
16sningar utarbetas pd flera héll med
utpriglad tonvikt pd dven intellektuell
bearbetning och logisk reda i bruket
av medlen. Man finner det hos Fart
concrets  analytiska  arvtagare i
Schweiz och Amerika, hos moderna
fransmin av inte yngsta generationen
men av den firskaste aktualiteten —
det senaste dret har vi sett t. ex.
Beaudin, Borés, Kermadec och senast
Bazaine (bilder pd annan plats i tid-
skriften). I samma anda arbetar hir
i Sverige en ung krets med Lennart
Rodhe som teoretiserande centrum.
Bazaine blev for dem en stark upp-
levelse som st6d 1 deras egen Over-
tygelse, fran liknande utgdngspunkter
arbetar han mot samma maél, mot den
ogripbara rumsrytmiseringen av ytan.
Man har ett {6r svenska férhallanden
ovanligt intresse f6r det som skulle
kunna kallas sbasic art», konstens
ABC, dess grundliggande element.
Samtidigt finns det emellertid en
ovilja att identifiera detta element
med det konstnirliga, man bibeh&ller
den irrationella verklighetskontakten
och vill inte i allminhet gd sd lingt
som de moderna schweizarna i ren-
odlingen; man fdrsdker endast utar-
beta en syntax »som kan erbjuda en
repertoar av hjilpmedel, vilka kan till-
lata konstndren att uttrycka sig med
sakerhets (Ozenfants & Jeannerets
puristiska manifest). Med en sidkerhet
som utesluter det tillfilliga och inte
ar byggd pd den spontana kinslan.

LENNART RODHE

VIGNETT UR 40-TAL
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Med hjilp av nastan enbart syn-
taxen har man utiort ett konstverk —
en vinjett av Lennart Rodhe ur 4o-tal;
man har med rena grundelement for-
sokt fanga det ogripbara rummet,
mellanspelet mellan  gripbarheter.
Denna teckning oscillerar mellan agg-
ladan och den rytmiskt disponerade
ytan. Resultatet, den dubbla upplevel-
sen av rum och yta, ir komplicerat
men det dr egentligen inte framstill-
ningssattet. Ytan forverkligas i enlig-
het med det som gestaltpsykologin kal-
lar likhetslagen, kompositionen utgo-
res ju nastan huvudsakligen av svart-
fyllda cirkelsegment, som genom lik-
het samordnar sig till en optisk
gestalt inom ett gemensamt plan.

Pa samma sitt har schweizaren
Max Bill byggt en Komposition av

15 trianglar (1941), vilka alla hiller
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KOMPOSITION
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MAX BILL

lika vinklar och diarigenom bildar yta.
Men & andra sidan f6rminskas skalan
succesivt mot centrum och dstadkom-
mer didrigenom ett traditionellt djup-
perspektiv; placerade i rak linje skulle
de haft ungefidr samma effekt som
telefonstolpar utmed en fondforsvin-
nande landsvig. Hela kompositionen
spelar pa dessa bdda motsigande prin-
ciper. Vilken princip som f6r ogon-
blicket ar den dominerande beror pa
hur 6gat stilles in. Man kan vilja
det ena sattet att se och man kan valja
det andra. Men kan man vilja bada
samtidigt? Kan medvetandet samti-
digt inregistrera tvd olika, varandra
motsatta, optiska gestalter
Gestaltpsykologin férnekar att man
i en dubbeltydig figur kan vara med-
veten om mer an en figur it gingen,
1t. ex. ett av de vanligaste demonstra-
tionsexemplen skulle man kunna
fixera antingen endast den vita vasen

eller ocksa endast de bada svarta pro-
filerna. Detta giller troligen det var-
dagliga, verklighetsbevarande seendet,
men sikert inte i lika hog grad for
det konstnirliga, som ar ett dynamiskt
forvandlingsseende. Denna uppfatt-
ning ar f6rmodligen utgangspunkt for
Rodhes bildkonstruktion, han arbetar
medvetet med den oavbrutet verk-
samma synvillan. I vinjetten fran 4o-
tal bryter han ytan av svarta cirkel-
segment genom oOverskirningar, vissa
segment kommer att ligga lingre bort
men de stir andd i direkt kontakt
med de nirmast liggande. Genom att
det dr inte klart angivet vilket av tva
segment som skir det andra blir flit-
ningen av framre och fjarmare skikt
ytterligare komplicerad. Denna flit-
ning speglar en av Rodhes huvudtan-
kar, sjdlv forklarar han den genom
att hastigt flita sina fingrar. Ytter-
ligare kompliceras flitningen genom
att han liksom Max Bill anvinder en
perspektivkonstruktion, linjer som
suggerar perspektiv men som bryts av
ytan samtidigt som de sjilva bryter
den. I motsats till Bill liter alltsd
Rodhe de olika momenten inveckla
sig i varandra. Den oavbrutna serien
av rumsupplevelser, foérskjutna in i
varandra, har férvandlat den stabila
virldsbilden frin &gglddan till ett
undflyende vixelliv. Det ena rummet
ar stindigt pd vidg in i ett annat. Det
finns ett orimligt drag i detta, for-
verkligandet av rummet sker som ett
orimligt narmande mellan de bilden-
heter, de gestalter som gestaltpsykolo-
gin sirskiljer med ett antingen —
eller. Rodhe har funnit samma rums-
problem aktuella inom den moderna
filmen; genom t. ex. skuggprojektio-
ner skapas dir en rorlig och ming-
tydig rumsbild. T en artikel Mot en ny
realism (Biografbladet, dec. 1945)
har han kommenterat en rad stillbil-
der, och han siger dir sjalv rent ut:
»Jag fascineras sirskilt av sddana



bilder, dir skuggorna uppléser det
plastiska, gripbara, och rummet blir
overkligts. I artikeln gor han ocksi
parallellen med Alf Rolfsens fodelse-
fresk i Oslos krematorium. Genom
projektionen bygger Rolfsen dir in
kosmiska rumsspillror i sjuksalsin-
terioren och skapar ett konglomerat
av oOppenhet, succesivt stegrad, sam-
tidigt som ytan bevaras sluten genom
rutmonstret. (Rolfsen kom till dessa
resultat i kontakt med dansken Georg
Jacobsen, som en tid undervisade i
Oslo, och som liksom de unga sven-
skarna har nirmat sig de bildméissiga
kraven rent intellektuellt, och Zven
han arbetat stringt med lingt drivna
proportionsindelningar av ytan.)

Man kan vilja en filmbild som byg-
ger pd en rumsuppfattning liknande
den i Rolfsens fresk, en bild ur Alf
Sjobergs Resan bort. Rodhe karak-
teriserar: »Tvirskuggorna ger liv it
bilden, binder samman detaljerna; ger
rummet dess mystiska instingda at-
mosfar. Men 6ver mannen till héger
ligger inga disande horisontalskug-
gor: han stdr dir rak och manlig, i
hirt och brutalt ljuss. Persiennerna
bide skapar sammanhillen bildyta och
sarskiljer ett ljusrum, som bide stir i
motsats och flytande kontakt med ett
annat ljusrum. I egna teckningsstudier
— en annan vinjett ur 4o-tal — ar-
betar Rodhe sjilv med besliktade
ljus- och skuggmoment. Hir har han
dessutom genom skuggstreckningen
vunnit en graskala som kompletterar
det svarta och vita och med dessa tre
valorer har han skapat otaliga varia-
tioner av ljusrum. Aven Olle Bonniér
hade pa utstillningen en serie sidana
teckningsstudier. Tanken gir ater till
Guernica, som just har den drama-
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tiska spanningen byggd pé inveckling-
en av detta svarta-vita-grda, rum pi
staindig flykt in i varandra. Tanken
gar ocksi till den abstrakta film
»Ljusspel i svart och vitt och gritts
som gjordes 1930 av Laszlo Moholy-
Nagy, ledande teoretiker inom denna
dynamiska rumsproblematik,» the new
visiony eller, med Mondrian och
Rodhe — sen ny realismsy.
Moholy-Nagy har starkt betonat ut-
rymmenas dynamiska forhillande till
varandra; bland annat citerar han i
The New Vision ur ryssarna Gabos
och Pevsners manifest frin 1920 —
»Utstrackning och tid 4ro de bida
absoluta formerna for livets gestal-
tande och dirfér méste konsten diri-
geras av dessa bdda grundliggande
former om den skall rymma livet i
dess helhet . .. Vi miste dirfér i stal-
let for den statiska principen i den
klassiska konsten sitta det univer-
sella livets dynamiska princips. Tids-
momentet forverkligas ndmligen i
konstverket genom rorelsen. Aven
bland de unga svenskarna kan man
spara ett teoretiskt medvetande om
rorelsens tids- och rumsbildande ver-
kan. T Rodhes forsta vinjett ur 4o-tal
finns denna tidsrorelse i medvetandets
sjilva orientering i den ogripbara
rumsserien, genom att denna ir ogrip-
bar blir orienteringsférloppet oupp-
hérligt. Den fjarde dimensionen, ti-
den, har blivit en medvetet beriknad

faktor i méleriet, i epok Einstein en
ofrinkomlig del av rumsupplevelsen.
For maleriets vidkommande har sa-
ken analyserats av schweizaren Jo-
hannes M. Sorge i Einfithrung in die
Betrachtung der abstrakten und kon-
kreten Malerei. Han betonar att detta
mdleri inte i forsta hand 4r en »bilds
som skall begripas utan ett forlopp.
»Som rérelse genom ett rum, som
rummets medvetenhetsprocess, inne-
biar tiden en fjirde dimension. En
fyrdimensionell modell &r dirfor
omojlig att framstilla, emedan den
fjarde dimensionen endast ir ett for-
lopp 1 betraktarens medvetande.»
Denna dimension, som alltsi ir en
aktivitet hos betraktaren, ir indi in-
begripen som kompositionselement i
t. ex. den hdr diskuterade vinjetten.
I sin egenskap av rorelse bidrager den
till den instabila dynamiska karakti-
ren hos rumsupplevelsen. Den ir
sjdlva 6vergingsmomentet mellan de
olika optiska gestalterna.

Att f0rverkliga rorelseeffekten i
den formellt statiska konsten kan
smaka post festum. Futurismens re-
sultat har vl numera storre intresse
som kulturell offensiv in som adekvat
uttryck for vad man avsdg att ut-
trycka. Dess uppdelning av rérelsen
i upprepade vibrationsmoment tog
bara skenbart hansyn till att bilden
méste vara oavbrutet verksam. Andi
finns det berdtingspunkter med fu-
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GINO SEVERINI

turisterna hos de unga svenskarna;
hos Olle Bonniér t. ex. kan man inte
undgd en sidotanke dt Severini —
t. ex. dennes Pan-Pan-dans. T bdda
fallen finner man en spanning av syn-
bildens fargingredienser och form-
partiklar, vilka endast tycks samman-
hillna av en kalejdoskopisk sensa-
tionsrikedom. Bonniér illustrerar min-
dre an Severini men effekten blir
liksom hos denne ofta mer beroende
av optisk chock 4n av rytmisk genom-
foring. Rodhe tenderar ocksid at fu-
turismen ndr han overger det mer
syntaktiska arbetet och ndgon gang
utnyttjar rorelserika hindelsemotiv,
som i Sagverket. Men annars ar ro-
relseuppfattningen helt olika hos fu-
turisterna och de moderna abstrakta;
enkelt uttryckt, vill de forra Aterge
en yttre rorelse medan de senare vill
konkretisera en ren rumsorientering.

Ja, detta ar utgangspunkter och
forutsdttningar f0or det nya maéleriet,
inte alla, men nigra av de intellek-
tuellt fattbara motiveringarna for en
relativt ny bilduppfattning. Motive-
ringarna hor visentligt hemma dven
pd andra plan. Och i allminhet lever
dessa unga médlare inte bara pd de
rent abstrakta problemstillningarna
utan lika mycket och sikert tycker
manga att de »lever» mer pd en méle-
risk omedelbarhet, hos nigra av dem
helt 6vervigande hos de andra intimt
ackompanjerande den analyserande

bildstilen.
*
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PAN-PAN-DANS

Vilken inre, medveten eller omed-
veten, betydelse har di rumsflykten,
det instabila, det ogripbara rummet
hos dessa unga mélare? Det star i
underjordisk kontakt med upplevelse-
virden p& andra hall i modern kultur,
virden som ofta fitt en besldktad
formulering i annat material. Har kan
inte bli friga om ndgon kulturéver-
sikt men man kan treva i olika rikt-
ningar for att dtminstone fd aning
om relationerna till andras medve-
tande. Forst Ragnar Thoursie dn en
ging, ur Nattlig position —

sHimlens och vattnets sax har
funnit sitt grepp.

Se, du som mellan dem firdas,
din position

ar bestamd. Till vilket tredje ele-
ment kunde du undfly,

vianjd vid osakerhet.»

I en situation dir till och med sa
elementara frihetsmotiv som rymd
och vatten kan forvandlas till sax och
giljotin ger vanan vid osdkerhet, ba-
lans vid undergdng den naturliga hall-
ningen. Till vilket tredje element
kunde du undfly — som en orimlig,
frihetsletande dikt kring detta obe-
fintliga element (likvdl forverkligat
genom dikten) wupplever jag sjalv
detta yngsta maéleri, atminstone en
tendens i det, den som hir framfor
allt diskuteras. Det finns for nar-
varande en ldngt driven osdkerhet be-
traffande verklighetens héllfasta ut-
strickning, rummens och rymdens

konstans och &terigen Thoursie —
han har stannat pd den tveksamma

»troskeln
till den aterstiende tomheten,
radd for att finna den,
radd att ej finna ens deny.

Frian denna troskelplats, kustplats
har ocksd Ekel6f uppstdmt farjesing.
Det tredje elementet dr den tredje
attityden, den udda attityden, som
upphdaver det svart-vit-grda 1 ett
ogripbart spel —

»Dir, pd den tredje sidan av
livet,

dar ar det svarta, det grd och det
vita ingendera delen

och av de trenne skapas ett otal
valorer

bortom alla sanningar och 10g-
ner.»

Det ar fran denna udda attityd be-
hovet av vikande, drivande rum har
vuxit ut.

Peter Weiss, som sjdlv 1 maleri i
upprepade etapper arbetat med rum-
mens forskjutningar mellan nirhet
och fjirrhet, har dven i prosaboken
Fréan 6 till 6 drémt om det dynamiska
férvandlingsrummet och skildrat den
langa jakten efter den adekvata rums-
bilden.

»Mitt lilla rum pa den hidr fridfulla
or.

Sade jag lilla?

Ibland ar det sd stort. Det dr som
en sal med valv och hoga gotiska
fonster. Tbland rymmer rummet bara
sitt bord, sin stol, sin sing, sin ko-
mod, men en annan ging ar det ett
oppet torg med en folksamling eller
en kaj dir de fjarran havens bdtar
vintar mig. Tbland finns hir blom-
mor, glas och silver, ibland ir allt av
marmor, bebott av skulpturer — och
rummet ligger i ett helt annat hus.
Det kan hinda att skogen utanfor
plotsligt vixer in: stora ormbunkar
vajar bredvid bordet, mjuk &r tall-
barrsmarken. I andra stunder ar all-
ting morkt, bara en mainsklig kropp
skimrar 1 sitt eget ljus, tvd dgon glin-
ser mig till motes, jag hor en rost.

Har finns verklighet; verklighet
som verkar, som inverkar pda mig,
som verkar inom mig. Hir forverk-
ligar jag mig.

Verklighet ar allt som har sipprat
genom silen. Utanfér som har f{or-
vandlats till innanfor.»



Tanken ir nira beslaktad med den
hos en modern arkitekturteoretiker.
Moholy-Nagy avslutar The new vision
med att peka pd en vidg for framti-
dens arkitektur — »Innanfor och
utanfor, det dvre och det nedre smilta
samman till enhet. Oppenhet och
grins, genombrutna vaggar och ror-
liga ytor, driver periferin mot cent-
rum mot periferin. En oavbruten
vaxling it sidorna och uppat, radie-
rande at alla hall, ger tillkanna att
minniskan si ldngt hennes férméiga
tilliter, har tagit 1 besittning den
ogripbara, osynliga men Gverallt nar-
varande utstrdckningen av rummet.»

P4 ett annat plan har centrumfor-
skjutningens tanke nyligen formule-
rats i- en av Erik Lindegrens Tre
abstrakta variationer —

»Jag vet inte om jag ar en cirkel
utan medelpunkt,

men jag vet att om jag har en
medelpunkt

har jag ocksd manga periferier. .

jag vet inte var min yttersta
periferi befinner sig
(hur manga osynliga mil
hur méanga ljusar)
men jag vet att ddr min tanke
skir denna yttersta okan-
da gréns,
dir bildas min nya medelpunkt
(dar vaxer du som ett
sommarens trad,
dar sitter en nattfigel 1
dess topp,
och dess sang ir av ljus
och om virldarnas var).

Blandningen har av absurd gripen-
het och geometrisk bild (den finns
ocksd 1 Mannen utan vag som en
stark spanning mellan sondersprang-
ning och regelstranghet, Lindegrens
dramatiska inspiration tycks svara
mot en ursprunglig kdnsla {or talpro-
portioner) karakteriserar ju ocksa in-
spirationens bdda ytterligheter hos
nagra av malarna, lika mycket bund-
na av visionen av det ogripbara rum-
met som av det grundliggande pro-
portionsschemat. P& gridnsen dar-
emellan vaxer deras konst, och man
kanske kan viga synpunkten att det
ir 1 den omedvetna kinslan av detta
som t. ex. Rodhe viljer de motiv,
som vart och ett sysselsitter honom
i linga perioder, just frin platser med
tycke av gransland — kyrkogdrden,
kustklipporna, vixthusets gransland

KARL. AXEL PEHRSON

mellan inne och ute. Har ar ocksd
bakgrunden for det som kan kallas
en modern gotik, kirleken till det
vixande rummet, viaxthuset, arbetet
med den gotiska viggen, foreningen
av inne och ute, Vixthuset ar den mo-
derna gotikens, den materialistiska
gotikens, renaste rumsskapelse ; ljuset,
foremélens skuggor och det fortun-
nade sprojsverket skapar den arkitek-
toniska effekten. Kyrkogirden med
dess tridpelare later sig genom stim-
ningen naturligtvis férvandla till
katedral med dess serie av gryningar
lingst ute 1 periferin. Denna moderna
gotik dr inte en gotik i hojden utan
en gotik pd bredden.

Men Rodhe ar inte beroende av
stimningsmomentet. T den senaste ti-
dens arbete har han funnit det insta-
bila rummet, det gotiska, i en rakt
motsatt miljo, i Sdgverket. Nar man
ser hans forsta skiss, utférd pa plat-
sen, tycker man sig fOrstd hur moti-
vet blev motiv, vari suggestionen i
forsta hand bestod. Teckningen ar
gjord med skilvande linjer, det var
omojligt att teckna med fast hand i
den skakande sdghallen. Rummet var
i sig sjalv helt priglat av den insta-
bila dynamikecii, mittat av ivriga ro-
relseforlopp, som ytterligare betonades
nir de korsade raden av ljusopp-
ningar. Dessutom har rummet ett
mycket stort perspektiviskt djup.

DANS KRING EN STANG

Problemet blev att Aaterfora detta

-djup till ytan genom att skildra det

som en stark rorelsekonflikt mellan
olika optiska gestalter.

Pierre Olofsson har ocksd borjat
med att stilla problemet som en fraga
om ytterligheter. A ena sidan dr han
starkt medveten om ytproportione-
ringens krav, & andra sidan har han
linge arbetat just med utgdngspunkt
fran den rumsbild, som dgglddan hir
fatt symbolisera. Han har i olika
varianter arbetat med motiv fran en
saluhall, dar komplexet av bds mot-
svara adgglddans rum och forsokt Gver-
fora detta komplex till en optisk yt-
realitet. P& utstéllningen hade han en
sak, Stationen, dir samma problem
hade kommit honom att leta sig fram
med inte enbart méileriska medel. Ge-
nom nigot slags massa hade han gett
planen en latt reliefkaraktdr, vikt ut
dem en aning frin ytan. Men i de
mera mogna sakerna har det kon-
struktiva mjuknat nastan till omark-
lighet. Det idr lyriska landskap, dar
det lyriska inte dr mer materialiserat
4n att bilden kan bibehilla suggestio-
nen frasch; likval ar den inte bara
antydd utan klart fixerad med spiri-
tuell spanst.

Skolningen i l'art concret har na-
turligt nog fO6r ndgra fatt en Aat-
siramande verkan pd produktiviteten.
Men detta tycks inte gilla Olle Bon-
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niér. Han ar en konkretionist av som
det synes flodande vitalitet, han syf-
tar mer mot omedelbar sinnesstegring
an de andra, uppviglar synsinnet men
(han ar yngst 1 kretsen) behérskar det
sedan inte med péfallande sakerhet.
Det som sagts i den ldnga inled-
ningen hir giller 1 forsta hand Rodhe,
Olofsson och Bonniér men det har
ocksd stor betydelse f6r Lage Lindell
och Karl Axel Pehrson. Lindell ar
nog obetydligt teoretiker, och fragan
om det ogripbara rummet besvarar
han girna med kvickhet. Han ar go-
tiker han ocksd, pd grinsen till leende
quattrocento. Han har den magres
gingliga himmelslynne men slapper
inte fotfastet pd jorden; i viss méin
patetiker (han har sdkert fitt im-
pulser frdn norska patetiker — Stor-
stein, Ekeland, Fjell) men bara si
lingt sinnevirlden stricker sig, en
ironisk patetiker. Han ar en ungdom-
lig El Greco pd pingstferie och som-
marlov; Hagalund &r hans ljusa
Toledo, himlavint i sin jordiska Op-
penhet med den ftrista bebyggelsen
spiritualiserad en var, en formiddag
i den gotiska kinsla som kallas han-
ryckning — forryckning, forskjut-
ning, forvandling. I Hagalund har
han tyckt sig std pd kurs vid rymden
och sjdlva fortadsarkitekturen har han
kastat ut som pir och vagbrytare i
lufthavet for att inbegripa friheten i

OLLE GILL

det jordiska (Hagalund — hans Tole-
do eller ocksa hans Guernica; var den
ljusa friheten si ldtt att dterstilla?)
Som pir och vigbrytare eller ocksa
som gotiska striavpelare for att stodja
ett orimligt hdgt rum Gver landet.

Aven Karl Axe]l Pehrson arbetar
med rumsbildande 6verskirningar och
gestaltbildande formenheter. Det rent
fantastiska draget i formbildningen
ar mer utvecklat hos honom #n hos
de andra svirmarna for en féremdls-
fri konst. Han
binder samman
sina gestaltgrup-
per eller sprin-
ger dem, inte ba-
ra genom struk-
tural reda utan
ocksd genom for-
mernas egen sym-
pati eller aggres-
sion. Irrationell
och myriadisk ar
denna virld av

suggestiva detal-

RANDI FISHER

jer, dessa ar mer
direkt livsbetin-
gade an de plan-
geometriska ele-
ment som ofta ar
overvildigande
hos  kollegerna.
Han letar efter

FAGEL

HUS OCH TIGURER

former som slukar, behidrskar, kry-
per, forfarar, krélar, snirjer, griper
omkring, spricker i blom, sprackliga
sprids, krymper i kramp eller vilar
lugnt. Han letar efter den intressan-
ta formen och han samlar den (han
ar ursprunglig samlare med en sddans
faibless for sarpraglade och samtidigt
samspelande foéremdl) i en formbok,
dar nycken 4r omhidndertagen av
verklighetsfrimmande systematik.
Men bara nyck dr det inte; hans in-
billning har sina héllpunkter, bland
annat 1 en omfattande skalbaggssam-
ling dir dagermanska krypdjur med
kirlek ar fasta pd ndl. Hans intresse
for dessa terribla ting ligger ndgon-
stans mitt emellan Dagermans angest
och Martinsons hdngivenhet i under-
vegetation. Det ritta perspektivet far
man kanske om man betinker denna
formvirlds historiska bakgrund hos
Joan Miro och Miros bakgrund hos
Hieronymus  Boschs  fabelskrack,
spakning for Filip IT i Escorial.

Randi Fisher och Olle Gill har nog
dnnu inte blivit klara 6ver sina medel
och avsikter. Gill ({6dd 1908) lar ti-
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LISS ERIKSSON

digare ha kommit ldngt med ett helt
artskilt maleri och férst de senaste
dren borjat sdka sig i ny riktning.
En del verkar inte alldeles som na-
turligt uttryckssiatt for honom; han
har l4tt for att stanna vid det kapri-
ci0sa, krummeluriga. Men nyoriente-
ringen visar en okonventionell for-
vandlingsférmiga och han har ett
omedelbart bildsinne. Randi Fisher ir
mer artistiskt instilld dn i allmanhet
de ovriga; ibland kan hennes inbill-
ning hota att bli alltfér spenslig och
piruetterande men i ett stort stilleben
ar det just den artistiska sidkerheten,
som ger bilden liv. Det gotiska draget
finner man hos henne ganska lidtt men
det ligger mer pa ytan. Det har gjort
hennes stilisering textilt motiverad
nir hon gatt tillbaka till gamla nor-
ska bildvivnader; man anar ocksd

I50
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kontakt med den yngre norska konst
som sjdlv soker forebild pid samma
hall, t. ex. med en viverska som
Hannah Ryggen eller en mailare som
Kaj Fjell. Men dennes blodfattiga
prerafaelitvarld har nog en himman-
de verkan. Sjilv kan hon sikert nd

finare resultat av raffinering och lek.

Vi har sett hur manga av malarna
a ena sidan betonat sikerheten, fast-
heten, pregnansen hos de enskilda
formmedlen och 4 andra sidan det in-
stabila hos visionen, kompositionen.
Jamfor man t. ex X-et, ar hos honom
dessa bdda element langt ifran atskil-
da, i stdllet ndrmast identiska, spon-
tant identiska. Héiri finnes hos de
mera teoretiskt medvetna i kretsen
av de yngre en pdtaglig reaktion i
metod gentemot X-ets maleri, samti-
digt som X-et mer eller mindre varit

deras lirare och stimulator. Ur spin-
ningen i detta férhallande till stimu-
latorn har mycket av den rent madle-
riska rikedomen skapats. Men ett par
mdlare, ett par av de aldsta, Uno
Vallman och Armand Rossander,
har inte reserverat sig sd kraftigt mot
X-et som de Ovriga. Deras stil har
ménga drag frdn honom, liksom han
ir de intagna av livets sloseri. Men
hos Rossander kan man dndi finna
ratt mycket av det som hir kallas go-
tiskt; en sldende {fOrskjutning, en
uppatskruvning i sidled. Han slungar
sina manniskor, byggnader och trin
som vore de underkastade motvind
vid jordkulans rotation. Men det ir
inte alla ganger sa litt att finna den-
na stegring naturligt sluten till de da
och d& ritt traditionella landskapen.
Han har visat bittre saker forr, dar
konsekvensen var klarare. Om Vall-
man ar gotiker; skulle det vara som
fabulator och myllermastare kring
kyrkportalen. Hos honom finns inga
tendenser mot ogripbar metafysik.
Han ir som madleriskt temperament
mycket lik X-et.  Till utstdllningen
har han malat en hel vigg, en ikon-
ostas for denna profana katedral, en
upptornad utsikt 6éver Honfleur, Dir
finns koloristiskt. praktfulla partier
och detaljer, bitar av glddje och fest,
men helheten ir, inte vardslds, men
bekymmerslés; han ir mindre orto-
dox betriffaande bildtotaliteten an
t. ex. Rodhe och Olofsson.

Till sist skulpturen. Den kom inte
till sin ratt 1 malarsidllskapet. Det
finns ung svensk skulptur som skulle
svarat vil till de konstnirliga prob-
lemstéllningarna som mott hos ma-
larna; Arne Jones representerar den
t. ex. och dven Lindell har sjilv ar-
betat med skulptur. Ett samband med
Liss Eriksson och Knut-Erik Lind-
berg dr ddremot svarare att finna.
Jag har 6verhuvud svart att {4 kon-
takt med ndgra sirpriglade kvalite-
ter hos dem. De visar virdad skulp-
tur med en Overvigande tendens till
mittnad av volymen, samtidigt som
de 4r tungt bundna vid en detaljfri
vardagsrealism. Eriksson har emel-
lertid en sittande bronsman dir matt-
naden drastiskt karikerats till musku-
16s knolighet. Lindberg har gjort ett
experiment att uttrycka mittnaden i
negativa volymer. Sitt bdsta resultat
forefaller han ha nitt i en stdende
modell, dir den rytmiska genomfo-
ringen ir mer mirkbar.

Sven Alfons.



UNO VALLMAN HONFLEUR

RANDI FISHER VITT MALARBORD

151



