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Ditte och Krister.

Tillsist har sa uppsatsen ldmnat skrivmaskinen och jag kan
sdledes Gversdnda ett exemplar till er. Jag hoppas att den
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vet vad ni tycker och tédnker.
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INLEDNING

Varfér blasa pa livets ljus
med allt detta tal
om liv eller dsd...? 1.

Med Erik Lindegrens poetiska tvivel ringande i Oronen sdtter jag
mig ned for att berdttiga en uppsats som dr ett stkande. Inled-

ningen blir ddrfdér viktig eftersom jag har en chans att redogtra
for mina tankar och kringga den Lindegrenska uppgivenheten.

Min avsikt var att skriva nagot om en svensk skulptSr som heter
Arne Jones, 1914-1976. Amnet var fOr mig sjdlvklart eftersom jag
lange fascinerats av hans skapande. Han d&r helt enkelt en mycket
bra skulptdr. Dessutom visade det sig att det som var skrivet om
honom hade sina begrinsningar. Hans Eklunds lilla initierade be-
traktelse "Arne Jones", Bonniers smd konstbdcker, kom.redan 1965.
Och Thomas Millroths, "Rum utan filial", Cavefors 1977, behandlade
alla de sa kallade 47-ars mdn och inte bara Jones. Ovrigt material
om Jones stod att finna i ndgra enstaka artiklar och essayer, men
totalt sétt blev sk&rden tunn.

Lockad av detta tomrum beslét jag mig f£6r att skriva en betraktelse.
Jag valde en verktematisk metod. Detta innebdr att jag ville se hur
tva, enligt mig, centrala teman: Rum och Rorelse utvecklades genom
aren. Min tanke var att studera olika idéimpulser fran konst, littera-
tur, arkitektur och Jones egna person, f&6r att se hur detta ater-
verkade pa den tematiska utvecklingen. Min metod skulle vara &dmjuk
eftersom jag enbart ville f6ra in sadant som Jones sjdlv kunde ha
last, sett eller upplevt. Jag ville med andra ord &ppna hans verk

och visa pa deras synboliska mangtydighet.

Under arbetets gang uppstod emellertid andra tankar. Jag kunde finna
spar av konflikter i Jones konstnérliga universum och jag kunde
framfdrallt ana mig till en &vergripande kommunikationskonflikt:

Det var fa som fdrstod hans skapande vilket visade sig p& mdnga sitt.
Jag bdrjade fundera pa varfdr denna kommunikativa konflikt fanns och
om den var ett skdl till den inomkonstndrliga ldsning som jag kunde



se. I detta ldge forvandlades Jones till en symbol f&r mdnga
1900-tals konstndrer eftersom jag kunde se att hans problem
delades av manga. Pa grund av Jones bdrjade jag ddrfdr stka
mig tillbaks i konsthistorien. Jag ville finna tider dar konst-
ndren inte varit utsatt f£6r denna kommunikativa konflikt. Dess-
utom ville jag finna roten till Jones utsatta ldge.

Mitt stkande forde mig till det klassiska Grekland och jag kunde
ddr konstatera att konstndren varit viktig eftérsom endast
han kunde gestalta den fasta kosmiska ordningen. Motiven och
motivens inre geometri; allt syntes avpassat fOr att tjdna detta
Overgripande syfte. Jag kunde inte spdra nagra tecken pa kommu-
nikationskonflikt utan konstndrerna framstod som harmoniskt inte-
grerade med samhdllsstrukturen i stort.2

Under medeltiden och gotiken kunde jag iaktta samma fénomen. Skill-
naden var bara att konstndrerna da var synnerligen viktiga efter-
som de var formedlare av en hierarkisk sakramental créning. Motiven
i all sin variationsrikedom, var illustrationer till den heliga
skriften och konstndrerna blev pa detta sdtt uppenbarare av tidens
andliga klimat. Konstndrens verk férstods och gav,i allombekanta

signaler,trdst at folket.3

Bven under rendssansen kunde jag se hur konstndren, i det stora hela,
varit en del av ordningens ring. F6r, d&ven om man bdrjade uppvdrdera
konstndren och hans alster, vilket i sin tur stimulerade till nya
farg- och formexperiment, sd héll sig konstndren inom ramen f&r vad
de varldsliga och kyrkliga bestdllarna 6nskade?

Férst vid slutet av 1700-talet kunde jag spdra den kommunikations-
konflikt som blivit Jones och manga andra 1900-tals konstndrers &de.
Den tyska romantiken med dess dubbla frihet var roten och jag fann
det nddvandigt att bdrja uppsatsen ddr. For min fraga blev nu: om
jag hade r&tt, hur spreds da romantikens grundtankar?

Jag foljde idéstrukturen och kunde se hur den vid 1800-talets mitt
utmynnar i Lfart pour 1 art. Vidare kunde jag se hur konstnirer
internationellt och nationellt, fOrsdkt att bryta med romantikens



negativa effekter. Jag forstod nu Jones strdvan till aterintegra-
tion, och vad viktigare dr, jag forstod varfor han och andra miss-
lyckats. Stkandet efter svar hade saledes gatt ett varv och jag

var ater vid Jones skapande.

Del I av min uppsats blir sdledes en utredning av de grundtankar

1 den-tyska romantiken som skapar den &vergripande kommunikations-
konflikten. Jag ser dessa tankars spridning pa 1800-talet och for-
s6ker bertra dubbelheten i dem.

Del II blir en &vergripande undersdkning av internationella fo6r-
sk till aterintegration, d.v.s. forstk att Aterupprédtta och ater-
f4 den viktiga ftrmedlande rollen. I detta sammanhang redogdr jag
f6r, utifran uppsatsens aspekter, skdl till att konstnidrernas
strdvan ofta misslyckades.

Del III blir en liknande studie fast pa svensk mark. Jég tittar
nérmare‘pé de sa kallade 47-drs mdns fors&k till aterintegration.
Misslyckandets tragik uppenbaras i detta fall genom att jag pekar
pd de ofdrenliga ideal som bildar utgdngspunkten f£6r konstnidrernas
stravanden. FOr att tydliggdra dessa olika ideal har jag stdllt
tva centrala texter mot varandra:larsAhlins "Konstndrliga arbets-
metoder", i tidskriften 40-tal 1945, och Olle Bonniérs "naturav-
bildning, abstraktion, konkretion" i Prisma 1948.

Del v av uppsatsen blir ett atervdndande till skulpt®ren Arne
Jones. Jag inleder min ursprungsplan: den tematiska studien, men

jag utnyttjar de inledande delarnas erfarenheter f&r att tka for-
stdelsen for konflikter i skapandet och konflikter i det slutgiltiga
verkets méte med sin publik. Jag fOrstker pd detta sdtt hela tiden
beakta den romantiska idéstrukturens stdrande - och stimulerandé:-
ndrvaro.

Uppsatsens uppldggning vill jag forklara pd f6ljande sdtt. Jag ser
konst som en kunskapskdlla och Arne Jones skulpturer har gjort mig
privilégierad.De har tvingat mig att ldsa mycket som jag inte lést,

se mycket som jag inte sett, och framfSrallt pd ett nytt sitt
reflektera Over 1900-talskonsten och dess kbnstnérer. De &vergripande
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dragen i uppsatsen, framférallt i mina tolkningar av Jones verk,

vill jag se i ljuset av dessa tankar. Jag har medvetet f&rsckt att
behdlla kédnslan av utflykt, en kdnsla som jag tror skulle gatt for-
lorad om jag enbart studerat ett verk. Min strdvan har varit att ge tra-
dar till ett helt skapande utan att fOr den skull valdfdra mig pa ska-
pandet; En stor utmaning med manga fdllor vilket Peter Cornell

vackert patalar.

I konstpedagogiken, kritik och muséer, kan det vara en
svar balansgdng att klargbra utan att géra vald pa my-
stiken. 4.

Eftersom jag anvdnder vissa termer i uppsatsen vill jag definiera
dessa.

Begreppet INTEGRATION syftar pa tider da det fanns en harmoni mellan
konstndrernas roll och alster med tidens &vergripande tankeklimat.
Konstverket blev m.a.o0 en manifestation av den metafysiska verk-
ligheten och konstnéreh var en viktig formedlare. Denna form av inte-
gration kan ses bade under antiken och medeltiden.

Begreppet ALIENATION ser jag som integrationens motsats. Alienationen
dr ett tillstand som uppstar ndr konstndrens viktiga funktion har upp-
blandats med andra ambitioner. Alienationen kan leda till en skenbar
kd@nsla av frihet eftersom det inomkonstndrliga stkandet, betingat av

en &kad sjdlvkdnsla, kan utvecklas. Dock, den inomkonstndrliga friheten,
genom sin.specialisering, .leder ofta till en kdnsla av framlingskap,
eftersom verkets kommunikativa formaga f&rsvaras. Tendenser till konst-
ndrlig alienation finns tidigt i historien, men markeras forst vid
slutet av 1800-talet dd de mimetiska ambitionerna uppluckras.

Med begreppet ATERINTEGRATION vill jag peka pa de rdrelser som under
1900-talet strdvat efter att bryta alienationen. Dock, som vi skall se
férsvaras denna strédvan p.g.a. det romantiska arvet.

Begreppet KONSTNARLIGT UNIVERSUM syftar pa sjdlva verkets form— och
symbolinnehdll. Under integrationsfas dr form- och symbolinnehall, i
vid bemidrkelse, entydigt. Under alienationsfas utvecklas det inomkonst-

ndrliga stkandet ochdet konstndrliga universumet blir alltmer mangtydigt.
Detta skapar t.eX. problem vid forsdk till aterintegration.



DEL I,TVA ASPEKTER PA ROMANTIKEN/DET STORA BROTTET1

Min avsikt dr inte att ge en allomfattande bild av romantiken, utan
jag strdvar efter att klargdra en idéstruktur som kan synas relevant
utifran inledningens &vergripande frégestéllning? Jag stker alltsa
efter de mdn som givit impulser till att forma en ny konstndrsroll
och ett nytt férhdllningsdtt till konsten: helt enkelt min som skapat
en attitydfdrdndring,. vilket medfdrt att Charles Baudelaire kan
karaktdrisera romantiserandet med orden:

Romanticism is precisely situated nether in choice3of sub-
jekt nor in exact truth, but in a mode of feeling.

Roten till denna "nya" kdnsla gar att finna hos de tyska f&r-roman-
tikerna/romantikerna.4 Gemensamt delade de alla en uppvdrderande in-
stdllning till den kreative och hans skapande. FOr att ge nigra ex-
empel: Friedrich Schiller menade att konstniren var en moralisk, gu-
domlig vdgvisare. F.W.J. Schelling pastod att det estetiska livet var
h&gsta formen av ménskligt fornuft, d.v.s. konstndren var den ende som
kunde fanga det hdgsta vilket &kade hans betydelse. Friedrich von
Hardenberg (Novalis) sdg konstndren som en siare, en magus, besjdlad
av en gudomlig ingivelse. A.W. Schlegel menade att konstndren hade en
gudagava som medfdrde att han i symboler kunde &skddliqgdra tingens
innersta vdsen. Syftet med denna enorma uppvirdering av konstnidren

var framférallt av religids natur.Man ville &teruppvdcka konstndrens
och poetens roll av viktig formedlare och man ville tro att han genom
sitt oberoende, sin kdnsliga sjdl, skulle kunna aterfinna den fdrlo-
rade helheten. I jakten efter det som tedde sig f6rlorat tog man av-
stdnd ifr&n den statiska virldsbilden f&r att i stdllet bejaka och fram-
hdlla det levande och pulserande i naturen. Inget blev heligt, inga
grénser skulle finnas ( man fOrstdr hatet mot ny-klassicismen) som skulle
kunna hindra det inre expressiva stkandet efter livets grund. Just
denna betoning pa en frihet i stkandet blir skillnaden mellan exempel-
Vis rendssansens konstndrsgenier och de genier som f&resprdkades av
tyskarna.sDe italienska mistarna, som sades kunna skapa sannare &n na-
turen sjdlvt, befann sig trots allt inom motiv och stil-konvensionerna.



Tyskarnas frihet ledde i sin tur bort fran regler eftersom orginalets
s6kande blev nagot efterstrivansvirt.

Detta stkande, i det okdndas landskap, blev banbrytande da det kom-
binerades med J.W. Goethes bild av konsten som en urplanta vdxandes
parallellt med natureh,eller med Schellings bild av konsten som en
natur i andra potens.7Konsten och poesin blev pa detta vis autonoma
parallella fldden som genom symboler stod i fdrbindelse med Moder jord.
Det skapande geniets irrationella sjdlsliv garanterades pa a;tta sdatt
en frihet genom att han i sitt stkande kunde ldmna de mimetiska

kraven. Han var fri att forma en bildvdrld pd helt nya villkor eftersom
han slapp vara fangen av hur nagot skulle se ut. Parallellsystemstanken
innebar sdledes en filosofisk motivering och forankring till att slippa
alla regel-och motivtvang. Konstndren kunde inleda det langa sdkandet

efter nya form- och f&rgsymboler anpassade till en ny tid.8

Tva tendenser kan ses som en f&1jd av ovan ndmnda tankar. FSr konst-
ndrerna innebar uppvdrderingen en tdndande gnista. De vagade ifraga-
sdtta den stelbenta klassicismen f6r att bortom denna férséka'att
aterfinna en viktig andlig funktion. Stkandet kunde antingen bli re-
gresivt som hos Nazareerna och de senare Pre-Rafaeliterna: tvd rdrel-
ser som bl.a. av nationella och religitsa skdl drémde om att anknyta °
till tider fo&re Rafael, ddr de tyckte sig finna uttryck for det ge-
nuint andliga, &drliga, som sedan blivit formaliserat och forstort.

Den uppvdrderande tendensen ligger i att de sdg sig sjdlva som utvalda
for ateruppvdckandet av det som var férlorat. De och inga andra kunde
ge den nya tiden rena andliga symboler. Deras handlande blev &ven
format av denna kdnsla av utanfdrskap och utvaldhet. Tyskarna for till
Rom och levde asketiskt (?) klosterliv. Engelsmdnnen signerade sina
tavlor med brodraskapets hemliga tecken.9

Nydanande blev konstndrernas stkande da uppvdrderingen kombinerades

med forsSk att finna nya symboler, som i sig bottnade i tanken kring
konsten som ett parallellfldde. De tyska malare man framférallt kan

peka pa dr C.D. Friedrich och P.O. Runge. Den forre brot radikalt

med gdngse normsystem genom att han i sina malningar gav uttryck for

en hdgst personlig panteistisk livsdskadning. Han utgick sdledes ifrén sin
kdnsla, sitt inre, och 1ld&t naturen genomsyras av denna. Pa ett

annat sdtt forstk&e Runge formulera nya farg-och form-symboler fO6r den



nya tidens religiositet. Nu dog Runge vid unga &r sa man vet inte
hur langt han skulle natt i sina experiment,men faran f£6r honom och
for alla som arbetade utifran den nyvunna friheten var att kontakten
ofta brdts med publiken. Det vill sdga;det uppstod kommunikativa

problem eftersom publiken fann det nya svérférstéligt}o

Aven om romantiken var ett alleuropeiskt fenomen med manga ro&tter

sa kan man se hur just de tyska tdnkarnas idéer inneburit betydande
influenser for andra ldnders konstndrer. W. Turner var t.ex.vdl med-
veten om den tyska romantikens poesi och Goethes fdrgldras symboli-
ska undertoner.llHans maleri blev ddrefter: obundet och expressivt,
helt understdllt intrycket av den &vervdldigande naturen. Och dven
om Friedrich var fastare i penseln sa kan man finna sldende parallel-
ler i just naturuppfattningen mellan de tvd. I Frankrike kan man

se hur E. Delacroix uttryckte, i sina dagbdcker, djupaste glddje
6ver att i Mme de Staé€ls bok, De L Allemagne (en inblick i tyskt
tankeliv, framférallt Schlegel och Schelling),finna en teoretisk
grund f6r det han utférde i praktiken. De expressiva penseldragen,
friheten i fdrg och form, blev pa sa vis filosofiskt f&rsvarbart.

Detta var tva exempel pa relativt direkt férmedling, men man kan
dven peka pa snarigare vdgar for att illustrera hur tankeutbytet
fungerade mellan ldnderna. Coleridge &tervande vild och galen fréan
Tyskland och paverkade Wordsworth som i sin tur l&dstes med gl&adje
av Constable. Kort sagt, grdnserna var Oppna f&r idéutbyte och den
tyska romantikens grundtankar spreds och skapade signaler for att
forma en ny konstndrsroll. A ena sidan framtrddde de sjdlvmedvetna
"fria" konstndrerna vars framsta mdl var att utveckla de: egna konst-
ndrliga universumen utan direkta omstSrtande ambitioner. A andra
sidan kan man se hur realisterna med G.Courbet i spetsen, bar pa

en romantisk &vertro pa konsten och konstndrens banbrytande férmaga.
FOr trots skillnaden i formsprak sa fanns idén om att de med sitt
maleri skulle kunna bidra till en social medvetenhet. Problemet f&r
realisterna var ju bara det att inga var intresserade av att se var-
dagens eldnde. Dessutom blev drdmmen lidande av att de inte sjdlva
deltog i det de skildrade. De blev utanfdrstdende registratorer, di-
stanserade ifran vardagen%2
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Vid slutet av 1800-talet hade sa tankestrukturen natt sin konse-
kvens genom att konstndrernas dubbla frihet var ett faktum. Impul-
serna fran romantiken hade fdrenats med intresse f&r naturvetenskapens
empiri vilket stimulerade till nya experiment. Konstnirerna
(impressionisterna och pointilisterna) ldmnade de direkta morali-
ska, uppfostrande och vdgledande ambitionerna. De ville stdllet
utforska konstens eget universum och konsten blev skapad for dess
egen skull. (Cézanne-det mest lysande exemplet!) Parallellt med denna
utveckling inom konsten f&rstdrks bilden av konst som en handels-
vara, ett ting som kdptes och sdldes efter behag. M.a.o; Kyrkan

och mecenaternas tid var passé och konstnidrerna blev alltmer beroen-
de av en konstmarknad som med f& undantag uppmuntrade till nydanande

experiment].‘3

Den nya friheten innebar trots allt problem eftersom ambitionerna hos
konstndrerna (framfdrallt hos symbolisten P. Gaugin) att fylla en
viktig funktion fanns kvar!‘4 Det tragiska forhallandet hade ndmnligen
uppstadtt, att de som en gang blivit tilldelade orginalgeniets ban-
brytande fdrmdga och blivit uppmuntrade till att utveckla allt. mer
specialiserade konstndrliga universum, forlorat kontakten med sin
publik. Alienationen var ett faktum.

Poeten liknar molnets furste: skyttars pil,
orkaner ler han at ddruppe i sitt rike;

med jdttevingar pa marken, i exil 15
bland skratt och hanfullt spe, dr han en krymplings like:

I dikten Albatrossens slutstrof av Baudelaire finns det nya proble-
met som jag menar har sin rot i tysk romantik. Poeten, eller i vart
fall konstndren, blev genom romantiken en furste bland molnen. Han
blev fri i sitt skapande och kunde genom grdnsdverskridande uppen-
bara dolda sanningar. Men ndr hans jdttevingay, pd marken, hindrar honc
_flyga och han tvingas att konfronteras med ett ofSrstdende samhdlle,
mots han av skratt och hdnfullt spe,eftersom ingen férstar vad han
mdlar eller skriver.

Det vi nu skall understka dr hur konstndrerna har strdvat efter att
bryta med denna alienerade situation under 1900-talet. F&rstken till
en aterintegration har varit mdnga och gemensamt delar dessa f&rsdk
en drém om att Aterupprdtta kommunikationen samt att aterfa den



viktiga funktion som konsten och konstndrerna en gang haft. Dock,
om konstndren fanns som en integrerad del av exempelvis den klas-
siska antikens och medeltidens samhdllsstruktur, sa stdllde det
nya "teknologiska" samhdllet och det romantiska arvet till problem.

DEL II, ATERINTEGRATION I ETT INTERNATIONELLT PERSPEKTIY

Manga kanske invédnder mot denna fixering vid tysk romantiks pa-
verkan pa 1900-tals konsten. Jag vill dock hdvda att f&rutom den
direkta paverkan som har konstaterats av Goldwater, Rosenblum,
Wiedman e.t.c. sd kan man tala om en paverkan i just ett &ver-
gripand; tankeklimat.l Uppvédrderingen av konstndren och hans alster
lever vidare. Konstndren tror att han kan formedla nagot extra,
parallellt med att han inte kd@nner nagra grdnser ndr han utveécklar
sitt konstndrliga universum. Denna-&vertro:'parat med paralléllflddes
tankens frihet, blir tva idéstrukturer som stdller till problem f&r
rérelser som vanligen inte fdrknippas som arvtagare till romantiken.
Extra spdnnande blir det ddrfdr att uppmdrksamma dessa rorelsers for-
s6k till aterintegration, eftersom man da kan vidga f&rstdelsen av
deras misslyckanden. Manifesten blir hdr en viktig kdlla trots att
de oftast skrivits av poeter/filosofer och inte av milare/skulptdrer
Dock s& skapade texterna ofta med sitt suggestiva innehall en tdn-
dande gnista som ledde till gruppbildningar.

Ett av de mest spekulativa dr Marinettis "futuristiska manifest",
publicerat i Le Figaro 1909.2 Manifestet har mdnga bottnar, men
grundldggande dr hatet mot den otidsenliga akademiska traditionen.
Det Marinetti gbr &r att han formulerar riktlinjer f£6r en ny konst
och en ny litteratur, f6r en ny tid. I linje med detta hyllar han
farten och energin: helt enklet olika uttryck f&r det moderna tek-
nologiska samhdllet. Viktigt f6r denna uppsats blir ndr han jamn-
stdller konsten och litteraturen med tekniken, m.a.o.;tillsammans
kan de forma och levandegdra den nya médnniskan/tiden. Denna utopiska
vision med en enorm &vertro pd konsten och litteraturens vdckande
fé6rmadga blir en signal till uppbrott fran den alienerade situationen
som konstndrerna och poeterna befann sig i. Manifestet ger konst-
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ndrerna och poeterna en ledande roll i det nya samhillet (de skul!le
t.o.m. ingd i den framtida regeringen),sd det &r inte konstigt att
de unga strémmade till. Ater hade de fatt en viktig funktion, ett
varde och en roll.3 Men de geniala profeterna misslyckades! Dels
stOtte de pd inomkonstnidrliga problem. Ballas "Dynamism of a Dog

on a leash" 1912, ser jag som ett paradexempel pd just inomkonst-
ndrlig begrénsning. Dels var det fa som f&rstod deras banbrytande
avsikter. Det blev inte heller bdttre av att rérelsen kopplades
Samman med fascismen vilket medfért en negativ klang som f&rst idag
nedtonats. Krast kan man hdvda att férsta vérldskriget var det
stlrsta skilet till misslyckandet: den verklighet de drémde om att
féréndra tog bokstavligt deras 1liv.

En annan rérelse med liknande ambitioner var den ryska konstrukti-
Vismen. Anyo kan man se hur poeter och konstndrer, efter revolutione
drdmde om att fylla en viktig funktion i det nya samhdllet. Deras
ambitioner hyllades som bekant i bdrjan, men det dr&jde inte lange
(1922) innan de Styrande sdg den konstruktiva konsten som ett tecken
pa védsterlindsk dekadans. Bidragande orsak till den féréndrade atti-
tyden kan fdrklaras med att konstndrerna fortsatte att arbeta uti-
fran alltfsr specialiserade universum. Tatlins Torn, Majakovskis
dikter och Malavich"vitt pa vitt! hade ingen'pé;éllell med den ra&-
dande verkligheten. Nir t.ex. Tatlin drémde om sitt torn: stal, glas,
hdgre &n Eiffeltornet, var verkligheten materialbrist och fattigdom. "
Konstnédrerna och poeterna stod helt enkelt &ver samhillet och férstoc
inte att (ville inte) underordna sig detsamma. Akademisk realism
och politisk Propaganda blev det efterrevolutiondra samhillets melodi

Totalitdra vindar vilte Hven Bauhaus-skolan 1932. Skolan som s&dan

dr troligtvis det tydligaste exemplet p& hur konstnirer och arkitekte
strévat efter att &terfinna en viktig funktion. Idealet himtade man
fran den medeltida bygghyttan med dess samband mellan arkitekter och
konstnirer. Feinengers "framtida" katedral i programfdrklaringen visa
dock att mén inte led av reggresiva tendenser. Nej, i socialismens an
sStrdvade man efter att skapa den nya tidens arkitektur, konst och
konsthantverk. Mitt i denna entusiasm och tro p& sammarbete, kan man
emellertid konstatera att det hela tiden fanns latenta konflikter
mellan de olika grenarna pa skolan. De funktionellt inriktade arki-
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tekterna och de teosofiskt laddade konstnirerna hade ju trots allt
ofdrenliga ideal vilket skapade motsdttningar eftersom ingen egent-
ligen var villig att underordna sig den andre. Gropius rationalitet
passade t.ex.Ittens mystiska kdnslokult illa. Den senare avgick dven
och eftertrdddes av L. Moholy-Nagy vars ideal stdmde bdttre med
arkitekternas funktionella stravanden.5 I ett tidsperspektiv kan man
dven se hur de i grunden goda foresatserna gldmts bort. Arkitekterna
har blivit tekniker styrda av rationella och ekonomiska krav, och
deras behov av konstndrernas uppvdrderade individualitet med sina
kdnslomdssiga universum dr ringa. Paul Valéry har trdffsdkert karak-
tdriserat det dubbla dilemmat pa fdljande sdtt:

Painting an sculpture are children who have abandoned.
Their mother, architecture, is dead. While she was alive,
they had their place, their role, their restraints. They
had space, a well-defined light, subject matter and their
alliance. 6

Nu var Bauhaus inte det enda forstket till att aterskapa en relation
mellan arkitektur och konst utan man kan studera samma fenomen i
Frankrike. Emellertid strdvade Ozenfant och Le Corbusier med sina
puristiska ambitioner pd en annan vdg. Man ville ga bort ifran den
férlamande individualismen och de esoteriska tendenserna. I stdllet
ville man &teruppvdcka de stora verkstdderna med midster/elevfdr-
hdllande, som gemensamt massproducerade konst. Konsten skulle i

sig utstrala renhet, enkelhet,fbr att pa bdsta sdtt skdnka uni-
versell frid. Nu blev dven dessa "massproducerade" drdmmar ett
fiasko.

I wanted Purism to be primarily a dictionary of fixed
terms, of roots, of shapes expressing invariable ideas,
an aesthetic theory of constants. It was not understood.
It was considered in rather bad form. I can™t help that.
If what I did was of no use to those I did it for, it
was at least of use to me. 7

Ozenfant visar oss ater pd problemet med dessa rader. Konstndren som
gdr ndgot f&r ndgon, och denna niagon fo&rstdr inte till vilken nytta.
Kommunikationen har upphdrt genom att det konstndrliga universumet

har blivit alltfdr specialiserat. Konstndren med sina visiondra dr&mmar
tvingas dra sig tillbaks med den egna tillfredstdllelsen som enda
trdst.



-12-
Drommen om en vidgad funktion var nu inte bara nagot som florerade
bland r&relser med puristiska fortecken. Surrealisterna med Breton
som dogmatisk forkdmpe sdg pad samma sdtt konsten som en vdg att
avsldja det inre. Bretons Freudinspirerade manifest blir en hyll-
ning till konstndrernas och poeternas grdnstverskridande férmaga
att just tolka/ge uttryck for det omedvetna, dkta. Psykisk automa-
tism och drtmatergivning blir lésenordet? och man kan forstd att
det nya fdltet vdckte en enorm entusiasm hos de kreativa. De fick
ju t.o.m. mdla eller skriva vad som helst eftersom Breton garan-
terade att de inte kunde lastas eller ddmas for det som framstdll-
des. Problemet for surrealisterna blev bara det att deras verk i
stort krdvde en symbolbok for att forstds. Den djungel av symboler
som uppstod avskdrmade dem ifran de som egentligen skulle frélsas:
publiken. Dessutom blev det svart att &verfbra drémmarna till mdle-
riet. For hur mdlar man "en bepansrad iskristall pulserande i
Sknens sn&"? Surrealisternas verk blevsadledes ofta litterdra kon-
struktioner (se Halmstadgruppen)vars beundrare var en redan frdlst
krets. Drémmen om den nya viktiga funktionen blev enbart en dr&m.

Mina exempel &r hdmtade ifran "f&rhoppningar" fore andra varldskri-
get, men jag vill papeka att viljan till att aterfinna en funktion
fanns kvar efter 1945 (Finns &ven kvar idag!).Tydligast uttrycks
denna str&@van i Moholy-Nagys bok "Vision in motion" en efterf&ljare
till den mer centrala boken "The New Vision". Moholy-Nagy som efter
Bauhaus-nederlag . for till USA , hyllar i boken konsten och littera-
turens férmdga att i fragmentariska symboler uttrycka tidens andliga
klimat. Moholy-Nagys mal dr att ge den kreative sitt berdttigade

rum i samhdllet. Konstndren &r f&r honom en emotionell gud som kan
skapa balans i det kaotiskar® Jag vill dock bemdta denna "romantiska"
Overtro pa konstndrens banbrytande formdga med att komma med ett
ironiskt citat fran Wiedmans bok, "Romantic roots in modern art".

Who in front of Kandinsky™s pictures can honestly confess
to being in touch with the spirit - holy or otherwise? 11

For aterigen ser man dilemmat: en konstndr med enorma inomkonstndr-
liga ambitioner om att frambringa en ny andlighet, .som . . .
t.0.m. blir oftrstalig for en av de mest inforstaddda - Wiedman.
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DEL III, ATERINTEGRATIONEN I SVERIGE EFTER 1947.

Forsck till aterintegration i gemensam modernistisk anda dr&jde

i Sverige. Otto.G. Carlsund hade misslyckats att pa Stockholms-
utstdllningen 1930 presentera purismens idé, och han hade inte vun-
nit gehdr f6r sina tankar om en konst i harmoni med arkitektur.

Det Carlsund hatade, " varflickor som plockar kastanjer med armarna
uppatstrédck eller barnungar som dyker ned i sommarlovssijBar i all
odandlighet "} dekorerade vaggarna. Forst efter andra vdrldskriget
var publiken och konstndrerna redo att ta intryck av modernismen
som en helhet. Under inflytande av framfdrallt Picasso, Klee och
Mondrian riktade sd konstndrerna sina 8gon mot den vdxande stadens
mSjligheter. Tiden var mogen fOr ett gemensamt f&rsdk att ldgga upp
riktlinjer for att aterfinna en viktig funktion.

Forgrundsgestalter var Lennart Rodhe, Olle Bonniér, Pierre Olofsson,
Lage Lindell och Arne Jones. I strdvan att se dessa starka person-
ligheter som en grupp skulle man kunna sdga att kdrt barn har manga
namn! De har kallats "47-ars mdn" avseende samlingsutstdllningen pa
Fdrg och Form samma ar 2(Arne Jones var inte med pa denna utstdllning ).
De har kallats "Unga Gotiker" i en utmidrkt begreppsutredande essay

av Sven Alfons.3De har kallats "Unga optiker" i en lika utmdrkt men
"trott" artikel av Nils Ryndel.’De har slutligen kallats for konkre-
tister p.g.a. sina formella strévanden?aDen sista bendmningen bdr man
ta med en nypa salt eftersom man hdgst patagligt kan kdnna naturens
doft hos dem alla. Det vill sdga, endast under en mycket begrdnsad
tid var konstndrerna totalt konkreta i sina uttryck. Jag skulle emel-
lertid vilja pasta att mitt i alla olikheter s& finns det tva drag
som férenar dem. De hade’= “= alla ett medvetet intresse av att un-
derstka bildens inre dynamik, att utveckla mangrummet, att skapa
bilder utan fasta fixpunkter. Dessutom bar de alla inom sig en pa-
taglig forhoppning om att deras konst skulle fylla en viktig funktion
i samhéllet.SbAnyo skapas sa ett spanningsférhdllande mellan & ena
sidan viljan till konstndrlig férfining och frihet, med & andra

sidan tron pa en viktig kommunikativ funktion. Och precis som i de
internationella forsdken sa kan man se hur konflikten finns latentii
programférklarande texter. Olle Bonniérs "naturavbildning, abstrak-
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tion, konkretion“sblir en begreppsutredning som sd att siga ut-
trycker hela kretsens gemensamma inomkonstndrliga och sociala
ambitioner.7 Bonniér beskriver med entusiasm vagen fran natura-
lism och abstraktion till frigdrelsen som konkretionen innebar.
Grundlédggande &r for honom tanken kring en frihet ifran objektets
féngelse och den frihet som uppstar ndr tavlan blir ett ting i
$ig uppbyggt av dynamiska krafter: frigjort fr&n missriktad indi-
vidualism. Bonniér sammanfattar den konkret arbetande konstnirens
strdvanden pd f&ljande sitt:

Till ett objektivt, universellt plan férldggs mileriet
forst ndr mdlaren som realist inser att han enbart har
att arbeta med konkreta, mileriska medel.

Grundproblemet f&r honom &r objektiva (ligger utanfér
honom sj&lv). Det gdller att faststilla en universell,
dynamisk rérelse samt att gestalta en relativ tredje
dimension, rummets, och en ddrur uppstddd fj&rde, tidens.
Att kunna l4ta &skadaren i ett statiskt, konkret ting
(mdlningen) avlisa mobila, abstrakta krafter.g

Man kan konstatera att dessa tankar verkligen 1&g i tiden i Sverige?

40-talspoeterna arbetade dven de med att sprénga poesins rum, att
bryta och t&ja den klassiska traditionen{ genom olika sprakliga

och symbolskapande experiment.K.G Walls beskrivning av Erik Linde-
grens "Mannen utan vag" sdsom ett verk dir "virket brister ut i

nya konstelationer frigjorda och &nda sammanfogade"‘}0 ger parallella
associationer till det Bonniér framhdller. Fdr i hans fall kan man
sdga att bilden brister ut i otaliga mangrum, med den bakomliggande
Lindegrenska stridvan : att frambringa en sammanhdngande uni-
versell helhet.

Man kan &dven se att Bonniér &r vil bevandrad i internationella pu-
ristiska grundtankar. I sin essay hdnvisar han till Mondrian sisom

den frémste representanten, men frdgan &r om inte Bonniér &ven har haft
Gabosoch Pevsners manifest fran 1920 i huvudet. Likheten &r slaende!

Utstrdckning och tid &ro de bada absoluta formerna f&r
livets gestaltande och dirfér miste konsten dirigeras av
dessa grundliggande former om den skall rymma livet i dess
helhet. Vi miste dirfér i stdllet f6r den statiska prin-
cipen i den klassiska konsten sdtta det universella livets
dynamiska princip. 11. (Gabo/Pevsner)

Ovan ndmnda tankegdngar av Bonniér bdr sdledes ses som ett svar pa
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Ahlin betonar just det mdnskliga ursprunget och kan inte f&rlika
sig med en konst baserad pa autonoma ambitioner, eller kanske
ridttare en konstndr som drdmmer om eviga virden bortom den

s& kallade funktionsverkligheten}sFér Bonniér mdste denna instdll-
ning skapa problem f&r ndr han pratar om en "universell gil-
tighet", "objektiva plan" och "ett hogre plan" sa befinner han

sig i purismens fdlla. Bonniér lider helt enkelt under det ro-
mantiska arvet ndr han skisserar den inomkonstndrliga jakten efter
den tredje eller till och med den fjdrde dimensionen. Han finns
ovan publiken och trots forstken att med Ahlins hﬂélp upphdva
konflikten fo6r att aterfa en viktig funktion sd kvarstar den i
praktiken. F6r hur skulle konstndrerna med sina starka drifter till
att utveckla det egna spraket egentligen klara av att inordna och
framférallt underordna sig den sociala verkligheten? Man skulle
till och med kunna ifragasdtta om det verkligen fanns en djup-
gadende vilja till just underordning?

Tron fanns emellertid pd att de som konstndrer skulle kunna fylla
och f6rmedla nagot extra. Ett roligt exempel pa hur denna &vertro
mSter verkligheten blir konstndrernas fdrsta stora manifestation:
Védrldsportsutstdllningen 19491§ Bakgrunden var att Stockholm skulle
férgyllas med en gigantisk sportutstdllning ute vid Gdrdet. Bengt
Gate blev arkitekt f&r evenemanget och hans uppgift Qar att gdra ut-
stdllningshallarna mindre skrdmmande. DdrfOr anlitade han de sa
kallade 47-ars midn fOr att de genom fdrg och form skulle bidra med
trevnaden. Konstndrerna samlades uppe i Olofssons l&genhet och drdmde
fram den ena fantastiska idép efter den andra: allt skulle farg-
léggagf batar,bussar, papperskorgar, lyktstolpar...Nu blev det
mesta enbart en drém  (man malar inte Djurgdrdsbatar) och det som
blev realiserat blev lidande av att,bé;ackerna trots allt var baracker
Aven om man inte kan lasta Gate f&r misslyckandet - han var en av
de fa arkitekter som konstndrerna senare kunde samqrbeta med - sa
uppenbaras i detta forstk konstndrernas genomgaende dilemma. Lik- :
som deras internationella kollegor blev svenskarna lidande av :
den funktionalistiska arkitekturen. Arkitekterna som utgjorde en
egen stolt yrkeskdr hade mycket svart att forstd konstndrernas

sdtt att td@nka. Oftast kom konstndrerna in for sent i projekten och
hade ingen m&jlighet att fran grunden styra resultatet. De blev helt
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den inomkonstndrliga strdvan som jag anser dr en gemensam nadmnare
mellan konstndrerna. Det Bonniér gor dr att han forsdker skissera
upp riktlinjer f&r en "ny" konst och f&r ett nytt forhdllnings&tt
till denna konst. Dock, det andra gemensamma draget - viljan att
fungera ute i samhdllet - skapar i texten problem. Bonniér forstker
16sa svarigheterna genom att lyfta in en annan central text:
Lars Ahlins "Konstndrliga arbetsmetoder“%?Genom att han gor detta
sa skulle jag vilja pastd att de svenska konstndrerna avviker ifran
sina internationella kollegor. Om &n teoretiskt s& fo&rstker sven-
skarnakringga den tragiska kommunikationskonflikten som krossat

de internationella forscken.

Det Bonniér hdmtar ifran Ahlin dr tankar kring "funktionsrealiteten".
Bonniér menar att mdlaren alltid rdknar med bildens"funktionsrealitet!
d.v.s. bildens resonas pa den innersta médnniskan/dskdcdaren. (13) Bildnn
f6ds saledes 1 mStet verk/&skadare vilket skulle innebidra att
den konkrete malaren inte faller i Ljart pour-l'art-féllanq eftersom
han inte bara skapar konst f&r dess egen skull utan helé.tiden beak-
tar funktionsrealiteten. Bonniér pastdr vidare, i linje med Ahlin,

att konstndren endast bdr verka som mdlare och inte lata sitt skapande
Vvara praglat av utomstdende faktorer: Mdlaren &r en mdlare och har
sitt vdrde som mdlare. Genom ett citat av Ahlin sa kan man tydligare
se vad som lockade Bonnier. Ahlins férhoppning om sin samtids mdlare
blir att:

Denne kanske inser att det beh®vs ett nytt slags frilufts-
midleri. Inte ett maleri som gadr ut pa att kdnna modellen,
utan som gar ut f&r att med konstndrliga syften ldra kdnna
det sociala och mdnskliga sammanhang i vilket hans konst-
verk skall komma att sdttas in._For denne konstndr &r
formen problematisk och funktionen angeldgen. Han tror
inte att han blir filosof eller siare eller ndgot annat
genom att utdva konst. Han anvdnder inte konsten som kun-
skaps eller frdlsningsorgan utan f&rstdr att han maste
studera filosofi om han skall fa filosofisk insikt, leva
om han skall fa erfarenhet, &va fromhet om han skall fa
religds insikt, psykologi om han skall f& psykologisk in-
sikt. Men ndr han gar ut for att studera funktionsverk-
ligheten da gar han ut pa konstndrligt uppdrag. 14

Dock, detta citatklargdr - dven skillnaderna i synen pa konstndren.
Ahlin tar ndmnligen avstand ifran konst med puristiska tendenser,

eftersom denna inte dr sprunget utifran en social situation. M.a.o.;
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enbart betraktade som dekorativa inslag. Att bembtas pd detta sitt
maste ha inneburit en besvikelse om man t.ex. som Lennart Rodhe

i Ostersunds posthus, ldmnar allt f6r att med stOrsta allvar foér-
stka att Overféra den dynamiska principen kopplad till husets funk-
tionsverklighet - paketens vandring pa bandet}7_Qgp var

mycket f& som f&rstod konstndrernas ambitioner och i detta mot-
stand hade de endast tva vdgar att f6lja. Antingen kunde de som
Randi Ficher och Pierre Olofsson bli fdrg-och form~S§Etaré? M.a.o.:
ldmna den berusade konstndrsrollen bakom sig och underordna sig
den nya tidens industri. Eller s& kunde de, vilket de &vriga gjorde
fortsdtta sitt inomkonstndrliga stkande fast nu utan de grdns-
Overskridande visionerna. Bonniérs atertdg blir extra markerat

dd han till och med tar avstdnd ifrdn de konkreta drdmmarna.

1957 tvingas han erkdnna: "det dr fatalt att tro, att inbilla sig
att konsten inte har med naturen att géra"}gDessutom framstar det
klart att Bonniér efter atta ar inte ldngre tror pd ndgon harmoni
och samarbete med arkitekterna, &ven han ser hur "-milaren for-

vandlas till en fdrgsdttare och formgivare"?ovilket leder till

aterintegrationens nederlag?m

FOr uppsatsens huvudperson - Arne Jones- var dock ldget ett annat.
Eftersom skulptur var hans uttrycksmedel sa f611 det sig naturligt
att hans offentliga strdvanden skulle fortsdtta. Jones blir ddrmed
inte bara f&r sina kvalitéer som skulpt®r intressant, utan han blir
spdnnande da han personifierar mdnga 1900-tals konstndrers
drémmar: drdmmar _om kommunikation, aterintegration, konstndrlig £or-
fining och att fylla en viktig funktion.

Men innan vi gar in och studerar Jones centrala teman, sa kan det
vara pd sin plats med nagra korta biografiska data.
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DEL IV, RUM OCH RORELSE, ARNE JONES VERKTEMATISKA UTVECKLING

Nagra biografiska data.l

Arne Jones foddes 1914 och vdxte upp pa en gdstgivargard vid Ljung-
dalen. Blev tidigt stimulerad av nagra Daumier-teckningar i en vecko-
tidning att sjdlv prova tecknarkonsten. Deltog i en "fullst&ndig

kurs i karikatyrteckning" férmedlad av Noréns korrespondensinstitut?
Gick pa Medelpads folkhtgskola och mdtte ddr en annan allvarlig Morr-
l&nning: Lars Ahlin. De tva blev védnner och f&r att klara ekonomin
féretog de unga herrarna "nasarturer" i Stdertdljetrakten. Lars
Ahlin skrev sma dikter och Arne Jones massfabricerade kolteckningar.
For 75 6re kunde man bli lycklig &gare till en "foxterrier som satt

vackert eller en &lg som stod och lyssnade"‘?’a

1936 bosatte sig de badda i Stockholm. Arne Jones gick pa tekniska
skolans aftonkurser i reklamteckning. Dessutom arbetade han pa

Sandins stenhuggeri. Hans uppgift var ddr att i gravstenarna hugga
och punktera in inskriptioner: f&dd, d&d och namn. Detta var en strang
skolning som ldrde Arne Jones det mesta om stenens egna liv, i rela-
tion till bokstdvernas forfining och ekonomi. I en kommentar har

Arne Jones berdrt arbetet pd f&ljande sdtt: " Undermedvetet ldrde

jag mig hata min dlskade sten?b" I16n f6r médan var trettio kronor om

dagen.

I bdrjan av 40-talet kom Arne Jones in pa konstakademin. Hans l&rare
blev Eric Grate en ldrare som dven han kom att betona hantverket, tala-
modet och ihdrdigheten. Grates mal var att i stranghet uppmuntra den
egna individualiteten hos sina elever.

Utan det dagliga och tdlmodiga slitet kommer man inte
langt, da leder begavningen till f&ga vdlsignelse. Konst-
ndren maste ha nagot av bulldogg i sin natur. Han maste
hdnga med och aldrig sl&ppa taget. Men i det fria konst-
skapandet ligger ocksa nagot av barnets lek, dess hiss-
nande glddje och omdttliga allvar, och man far inte ta
sig sjdlv sa hogtidligt. Konstens rike &r ett grédnsland
ddr sagans drdm och dagens mdjligheter mbtas.4 (Grate)

Denna korta skiss ger nagra forutsdttningar till den tematiska studien.

Men innan vi pd allvar understker Jones verk: en markering. I mina tolk-
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ningar vet jag inte om jag har rdtt eller fel. Det jag strdvar ef-
ter &r en rimlighet, en rimlighet som bdr ses i ljuset av att konst-
skapandet ibland genom slump kan ta slumpens skepnad. Till exempel
kan en hunds forvirrade och glada svansviftande stdta till fastkorda
skulpturidéer sa att de far i backen vilket leder till att det nu
omkullvdlta framsuggererar nya infallsvinklar som kan utvecklas vi-
dare? Saledes kan slumpen i detta fall uppenbara och foértydliga, men
i mitt fall som tolkande bli forvirrande. Jag vill dock som tr&st
framhdlla att Jones var en mycket grundlig skulptSr vars idéer oftast
skisserats under mangen &r.Denna noggrannhet har bidragit till mitt
antagande om att Rum—och ROrelse utforskandet i stort &r ett ge-
nomgdende tema under hela konstnérsskapet? Jag anser sdledes att
Jones mycket tidigt fatt upp Sgonen f6r de tva bas—principerna, och
mina fragor har blivit: vad bygger upp Rums-och Rorelse temat, hur
utvecklas det genom dren, finns det konflikter i det inre och i det
yttre e.t.c.? Vid ndrmare eftertanke fdrstker jag nog vidga Jones
blygsamma ord:

- For mig &r skulpterandet tektoniska &ventyr - &ndamals-
18sa byggnader - gjorda med bondgeometri och sinnerliga
‘konstruktioner, utfdrande sina atbdrder i sina egna rum.
s

Temats begynnelse, ndgra tradar...

Den korta biografin ldmnade Jones pa konstakademin. Vi ater-
vander nu till denna tid, 1945-47, f&r att se hur nagra av
Jones ungdomsverk pekar in i ett medvetet utforskande av fram-
férallt rdrelsen. Jones som var runt de trettio avsl&jar sin
allvarliga humor da han kallar nagra kvinnotorsos f&r "Absur-
dite". Titeln och formen blir ett ungdomligt friskt lekande

med den klassiska traditionen eftersom man kan se hur Jones
anspelar kring skdnheten par préférence - Afrodite. Det Jones
gjort dr att han atstramat och spdnt sina torsos till brist-
ningsgrénsen. Han utnyttjar sdledes det klassiska motivet,

men han férstker att i rdrelse och f8renkling finna vdgar for
att inféra det modernistiska arvet. Arbetssdttet leder till nagra
rader-av-en av Jones absoluta favorit-skulptdrer: Henri Laurens,
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Formens fullhet.

Jag strdvar efter en formens mognad. Jag skulle vilja fa
den sd moget spdnd, s& saftig, att det skulle vara omdj-
ligt att ldgga till nagot. 8

Jones stker dven han efter denna mognad i formen. Att inte kunna
tillfdra nagot. Att fOrena motstridiga rdrelser. Att spdnna och ater
spdnna rorelsen. Detta arbetssdtt ger &dven signaler till att se
paralleller med futuristernas forsck att fanga den kokande och pul-
serande energin i r6relsen? Men om man jamfdr Jones strdvan med
exempelvis Boccionis i"Unique forms of continuity in space"1913, sa kan
man se att den senares stradvan utgdr en ytterlighet. Jones arbetar
trots allt i terrakotta och inte i metall. Dessutom &r han i ett
exprimenterande stadie utan avsikt att helt ifragasdtta den klassiska
traditionen. I ett uttalande i Konstrev%okan man ocksa se hur Jones
férhaller sig positiv bdde till Laurens och Maillol med reservation
f6r den senares idealistiska tendenser. Ater vill jag ddrfér lyfta
fram Lindegren som intressant parallell. F&r hos honom kan man se
samma vilja att stka det nya i det gamla. De brustna sonetterna i

"Mannen utan vdg" har samma spdnning av formregler och formbrott.

De tvdra kasten som bildas skapar .- . motsdttningars spel: bild-
ligt, spréakligt och symboliskt ~“leder de  till det absurda i
"Absurdite"1l

Enkelheten i form, sjdlva atstramningen och strdvan att hitta och

utnyttja grundgeometriska monster i "Absurdite" leder till
tva av Jones mest vdlkdnda verk. "Mdnniskans broar"
och "Katedral". "Mdnniskans broar"som utveck-
lades mellan 1946-47 bestar av tva stycken
mdnniskor, en man och en kvinna, som ldtje-
fullt ligger utstrdckta pd en badstrand. Den

utprdglade V-form som fanns markerad mellan "Absurditets"ben ater-
kommer fast nu starkt stiliserad. Formen som sadan blir lika mycket
en klassisk triangel som en bokstavstyp i arv fran tiden som inskrip-
tionshuggare. Jones verkar vdl medveten om hur han med enklaste form
kan nd hégsta uttryck. Rorelsen i "Mdnniskans broar" &r genom motivet
rosamt. De tva férenas i en dyrkan av solens friska kraft. Dessutom
férenas de av titelns formdga att peka ut &ver sig sjdlvt. "Madnni-
skans broar" gér de tva till en bro med ben som bildar brostag och
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mannens arm blir till ett brospann. Jones skapar saledes ur tva
mdnskliga former en bro: en bro fér livet,och denna bro blir en in-
ledning pad leken med midnsklig arkitektur. Viktigt i denna lek blir
betoningen av det negativa rummets krafter. FO&r som man kan se sa

dr tomrummet-mellan de stiliserade figurerné redan nu ett suggestivt

element.

I "Katedral", 1947-51, har enkelheten ytterligare forfinats.
Om man i "Mdnniskans broar" tydligt kunde ana en man och en
kvinna sd dr nu dessa mdnskliga inslag enbart antydda. Det
gar emellertid pa skisser (Arkivmuséet Lund) se hur det mdn-
skliga ligger till grunég Mycket grovlemmat har Jones ritat
en kvinna och man som i samférstdnd famnar varandra och lutar
sina huvuden ihop till ett gemensamt t&nkande. Teckningarna
visar dven hur ndra Jones ligger "Absurdite" i formspraket.
Samma absurda skdnhet utgdr grunden, men hennes lemmar kommer
att skalas av. Enbart de bdrande elementen syntes nu vara
viktiga f6r Jones. Dock, han bibehdller de sensuella dragen
genom att . . stjédrten markeras och brdsten blir till tva
trekanter. Det gar alltsa inte att ta fel. Det rbr sig om en
man och kvinna trots avsaknaden av i stort sdtt allt ménsk-
ligt].'3 Men varfér har Jones omvandlat kropparna till en katedral?

Rummet och arkitekturen.

Under sommaren 1947 gjorde Jones en studieresa till Frankrike. For-
utom upptdckten av Peyrissac, en "dekadent skulptdr-ingenidr} sa kan
man sluta sig till att de gotiska katedralerna vackte intressé? Jo-
nes dr nu inte den fdrste och rimligtvis inte den siste att uppfyllas
av katedralernas sk&nhet, men orsakerna till hdnfSrelsen kan variera
De tyska romantikerna blev begeistrade eftersom de anade sitt natio-
nella ursprung, sin sdrart och genuina religion. Viollet-Le-Duc blev
gripen pd grund av att han i-‘katedralbygget:sag moraliska och ratio-
nella principer forverkligade. Och som vi sett; Bauhaus-skolan blev
fascinerade av gemenskapen som i deras tappning fick socialistiska
f6rtecken%5Det dr mbjligt att Jones delat nagon av dessa olika in-

stdllningar, men rimligast &r att han aterhdrde vdnnen Lars Ahlins
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ord. Ahlin hade ndmligen i den tidigare ndmnda essayn "Konstndrliga
arbetsmetoder" berdrt katedralerna och medeltiden.Syftet var,som vi
sett,att definiera riktlinjer f&r en ny konstndrsroll med den sad
kallade funktionsverkligheten i centrum. Och var fann Ahlin exempel
pd ndr konstndren beaktat funktionsverkligheten, om inte under medel-

tiden.

Kyrkan hdnvisade konsten till form- och funktionskvalite-
terna. H3r hade konsten sitt rdtta fdlt. Konstndren blev
ingenting annat &n en konstndr. Han fick en alldeles be-
stdmd uppgift. Konsten tonades in i gemenskapen, fick fun-
gera som en lank i ordningens ring. (Ahlin) 16

Konstndren var, enligt Ahlin, helt enkelt en kugge i ett stort ge-
mensamt f&lt. Han filade p& sina former utan att strdva efter att
vara nagonting annat &n en konstndr. Ddrigenom blev konstndren inte
en person som gav nagra fasta svar eller nagra klara l&sningar. Han

var en fdrbedjare utan sjdlvrealiserande ambitioner.

Jag vill se Jones "Katedral" som ett svar pd dessa tankar. FOr ndr
Jones later sig influeras av katedralernas strédvbagesystem och om-
vandlar denna gotiska uppdtstrdvande princip genom att tillf&ra
manskliga element - kvinnan och mannen, sa dr det inte bara en reli-
gits symbol som framtrdder, utan formen innehdller &ven en vision
om att i den mdnskliga gemenskapens namn kan den nya tiden byggas
fram. "Katedral" blir p& detta sitt bdde ett svar och en uppmaning
till ett sammarbete mellan arkitekter och konstndrer. Men svaret &r
dubbelt. Ty Jones rumsbild i "Katedral" &r en uppadtstrdvande, fri
och spirituell form full av sensualism. Hur stdmmer egentligen denna
rumsuppfattning med arkitekturen som bdrjade vdxa upp efter kriget?
Helge Zimdahl ger svar pa denna fraga da han lite ironiskt i en ar-
tikel beskriver planer pd att i Stockholm bygga ett hotell helt utan
fnster. Vinsten skulle bli 60% mer rum och turisterna skulle slippa
se trakiga trafikerade gator%7 Den svenska funktionalismen hade
sadledes med nagra f& lysande undantag enbart slukat funktionssidan
frén de tyska férebilderna%sTill denna stolta,ekonomiskt anpassade
yrkeskar,stdller Jones med sin "Katedral" en Oppen fraga. Hans sen-
suella rumsuppfattning rimmar m.a.o. mycket illa med arkitekternas
funktionsinriktade fyrkanter. Eftersom idealen dr olika ter sig en

konflikt oundviklig. Detta kommer ocksa visa sig ndr Jones och hans
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skulpturer tvingas ut i det fria.
Rummet och litteraturen.

I ett katalogforord citerar Jones Paul Valéry. Ndr Hans Eklund sk-
river om Jones citerar han Paul Valéry. Nér Lars Ahlin skriver sa
Citerar han Paul Valéry. Ndr jag skriver, sa kommer dven jag att
citera Paul Valéry. Varfdr dr da Valéry sa central?

For Ahlin blir Valéry ett exempel pa en forfattare som mbtt fortviv-
lan eftersom han misslyckats med drSmmen om att skapa den rena poe-
sin?? Valérys ideal var L art pouf}ért,och detta tvingade honom till
en tystnad pa 15 ar eftersom alla hans ord var befldckade och inte
sprungna ur det rena medvetandet. Men ndr krisen upphdrde och Valéry
ater lyfte pennan, da skrev han som en av vdrldshistoriens frémste.
Om Jones berdrdes av Valérys klassiska strénghet, hans djupa moral
och renhetsivran, kanske &r osdkert, men klart &r att han lat sig
suggereras ndr han t.ex. ldste f&ljande.

InfSr ett musikaliskt verk eller en i landskapet inkom—
ponerad byggnad f& vi ddremot en totalupplevelse: " vi
dro i ett mdnniskoverk som fiskar i vattnet, badas helt
ddri, leva ddri och tillh®ra det". Médnniskan blir i sin
tilldgnelse av musik och byggnadskonst, helt innesluten
i sitt eget verk, liksom hennes kropp pa alla sidor &r
omsluten av sitt synsinnes skapelser. 20.

Valéry hyllar saledes musiken och arkitekturen: tva yttringar som

kan berdra hela minniskan. Dessa arter av kultur kan slippa ur ver-
klighetens fidngelse och i stdllet bli nydanande.Diremot :fdrhaller
sig Valéry skeptisk till mdleriet och poesin, som i hans &gon endast

kan skdnka en del av verkligheten. F&r Jones,som en skulptdr vars

ambitioner i "Katedral" minst sagt &r rumsskapande,blir dessa ord

viktiga. Han kanske rent av strdvar efter att " - jag vill att mitt

tempel skall rdra médnniskorna pa samma s&tt som foremidlet fOr deras

kdrlek ror dem ".21

I ett senare projekt med Klas Anslem, "Elementen" 1954, sa kan man
se hur Jones fOrstkt att vidarutveckla idén om skulptur som arki-
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tektur?zMeningen med "Elementen" var att folk skulle kunna rdra sig

in , ut och under skulpturen f&r att pa detta sdtt kdnna rummets om-
slutande kraft. "Elementen" blir till en avklddd kyrka/tempel/kate-
dral, som &ven bdr ses som Jones starkaste svar pa funktionalismens

likriktade ideal. Tyvdrr blev denna vdldiga skapelse ouppfdrd.

Rummet och verkligheten.

I "Elementen" ville Jones f&lja med sin tid. Han valde att arbeta
med betongstandardelement,ett nytt populdrt material bland arki-
tekterna. I "Katedral" var dock materialet traditionellt d.v.s.
brons eller fdrsilvrat brons. Detta samt storleken medfdrde att
rumsbildningen pa ett offentligt plan inte lyckades uppenbara de
gnistrande omslutande visionerna. "Katedral" &r i och f&r sig
sakral ddr den star i Jdrnbrott-GSteborg, men man maste kldttra

upp och in i den for att kdnna de tvd médnniskornas kraft. Trots

att "Katedral" &r ett av Jones mest uppskattade verk gdr det att

ana den &vergripande konflikten. Verket dr en frukt av en stark
inomkonstnédrlig strdvan vilket leder till mdnga symbolnivaer. Det

dr saledes inte enbart ett tektoniskt dventyr som stdr framfdr vara
6gon, utan verket krdver deltagande askddare och framfdrallt ett
eget rum. Det senare far "Katedral" eftersom den star mitt i naturen
utan stSrande konkurrens fran omgivande arkitektur. Funktionsverk-
ligheten hotar inte utan snarare fortydligar det sakrala, men sam—
tidigt isoleras "Katedral" fran den omgivande verkligheten. Ty fa
ndrboende vet var den finns: " det ligger nagot i plat pa Frdlunda
torg, kan det vara det du stker?" Jones har sdledes stkt i sitt
konstndrliga universum. Han har utvecklat det och i denna strédvan
kan man mycket tidigt se konflikten mellan inomkonstndrlig f£6rfining
och de kommunikativa ambitionerna. Illustrativt skulle man kunna
jé@mfdra detta med Lindegrens poesi med dess fértdtade symboler, sur-
realistiska kast och méngbottnade nivader. Men bakom dessa rader finns
Lindegrens vilja till kommunikation: att ldsas och fungera som ett
uttryck for en tid och en litterdr tradition i f&rvandling. Hur
mdnga kan &rligt pdstd att de givit och tagit sig tid att genomskada
detta? Ndr Jones fortsatte att understka rummets dynamik ledde detta
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till ett avskdrmande pa ett kommunikativt plan. Inomkonstndrligt

innebar det sadlunda motsatsen: en konstruktiv utveckling.

Rummet konkretiseras.

"Rum med filial} 1951, blir ett av Jones mer centrala verk i
just rumsforskningen. Titeln som s&dan &r en travestering pa
Ahlins novellsamling "Huset har ingen filial", men enligt

Jones har verket som sadant inget med novellerna att géra?3
Jag &r villig att tro pd Jones, men samtidigt vill jag
peka pd en mb6jlig infallsvinkel hd@mtad ifran novellsamlingens

andra novell, "Familjen samlad."

Ditt liv kunde aldrig bli mitt, din d6d lika litet bli
min déd. Ty hur jag har lutat min tanke och kdnsla all-
tid har min vdgg fangat upp mitt skred. Mina fonster
var pd sin h6jd elastiska i din riktning. 24

Citatet blir till en bild av mdnsklig ensamhet innesluten i sitt
eget hus. Vdggarna dr delvis slutna och kraften till fordndring
maste alltid utgd ifrén den egna personen. Jag tycker att ndr man
ldser dessa rader av Ahlin s& kan man finna en parallell uttrycks-
vilja hos Jones. Jones arbetar &ven han med skulpturer som sluter
sig inom sig sjdlv. Han forstker medvetet gestalta ett sa kallat
space time, ett tidsrum som uppstdr genom att skulpturens element
hela tiden pekar inat. Den volym, "huset", som framtrdder i det
inre blir saledes lika betydelsefull som de tre bronselemente%?

Ur ett inomkonstndrligt perspektiv dr dessa tankar inte nya. Idén

fanns som vi sett redan i "Katedral" med dess omslutning. Man kan

dven erinra sig en vattenskulptur gjord av Jones 1949 till vérlds-
sportsutst‘aillningen?6 Denna byggde pa evighetsslingans princip: en
skulptur utan bdrjan och slut f6r att fanga tidens fl6de. Aven Max
Bill hade arbetat med samma tema, under samma tid, men det pastas

att Jones inte hade varit medveten om dennes experiment. Tankarna

gar ocksa till Moholy-Nagy avslutande ord i "The new vision":

Innanfdr och utanfdr, det &vre och det nedre smdlta samman
till enhet. Oppenhet och gréns, genombrutna vdggar och ror-
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liga ytor, driver periferin mot centrum mot periferin.
En ocavbruten véxling at sidorna och uppat, radierande
at alla hall, ger tillkd@nna att mdnniskan s& langt hen-
nes formdga tillater, har tagit i besittning den ogrip-
bara, osynliga men Overallt ndrvarande utstrdckningen
av rummet. 27.

Dessa rader dr i fo6rsta hand d@mnade som en uppmaning till arkitek-
terna, men de duger som man kan se vdl som en beskrivning av Jones
rumsforskning. Nu behdvde Jones, som vi sett, inte vdnda sig speciellt
langt for att finna dessa tankar. De fanns ju i Bonniérs manifest.

Och l&dsningen, eller samtalen, med Bonniér och de andra maste varit
stimulerande eftersom framférallt tidens dimension ansags mest lam—
pad att gestaltas i skulptur?8 Jones Overfor saldes konkretisternas
grundtankar till sina skulpturer. Detta &r &ven uppenbart dd man

ser formspraket. Samma triangelmdnster som Lennart Rodhe fascinerats
av - hans vdg att forstka na en illusion av mangrummet - finns i

Jones skulpterande. Denna form av &verfdring, eller likhet i motiv-
element behSver inte betyda, som det ofta gbr numera, en osjdlv-
stdndighet. Tvdrt om; eftersom malet var gemensamt - att utforska
rummets dynamik - sd fanns det ingen prestige-att f&rlora. Man kdnde mitt
i all  individualitet nagot sa ovanligt som samhérighe%?

Rummet och tystnaden.

En annan mycket speciell och intressevdckande infallsvinkel till
"Rum utan filial" gar att finna i fransk litteratur. Vi har tidigare be-
rért Valérys dilemma att inte kunna fanga det rena medvetandet. En'
som lyckades (?) med detta var Valérys dynamiske ldrofader: Mallarmé.
Hans drdm,om en ideal verklighet bortom var,blir levande genom en
stranghet och ett klassiskt regelsinne som utbrister i sprakliga
kristallgatekombinationer. F&r Mallarmé blev mellanrummet lika vik-
tigt som det skrivna ordet. I tystnaden fanns det dolda sammanhanget.
" Le credo de 17artiste moderne, ¢ “est le silence". Den moderna
poesins fdlt &r tystnaden??.Att anvdnda och betona mellanrummets
poetiska kraft blir senare nagot centralt fOr ménga. EkelSf skriver
féljande:
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Poetik

Det dr till tystnaden du skall lyssna
tystnaden bakom apostroferingar, allusioner
tystnaden i retoriken

eller i det sa kallade formellt full&dndade.
Detta dr stkandet efter ett meningslOst

i det meningsfulla

och omvdnt.

Och allt vad jag sa& konstfullt stker dikta
dr kontrastvis ndgonting konstlGst

och hela fyllnaden tom.

Vad jag skrivit

dr skrivet mellan raderna. 31

Vad dr det egentligen Jones forstkt med tidsrummet, annat &n att
accentuera tystnaden: det till synes meningsldsa men d&nda menings-
fulla. Man kan fraga sig om Jones i detta experimenterande t.o.m.
drémde om att finna en ren form. I sa fall skulle denna drdm vara
parallell till poeternas strédvan efter att finna den rena poesin.
Samtidigt skulle en sadan tanke avskdrma Jones ifrdn Ahlins funktions-
verklighet eftersom tanken forutsdtter en syn pa konsten som ett
autonomt fldde med i alla tider evigt vérde.

Med ovan ndmnda tankar obesvarade kan man se hur Jones fort-
satte att i manga variationer arbeta med det negativa rummets
mdjligheter. "Resonans" 1958, "Kopparblomma" 1954-64, "Treklang"
1954 och "Kumlan" 1955, blir nagra poetiska variationer. Av tit-
larna kan man sluta sig till musikaliska referenser. Det visar
sig ocksa att Jones var mycket road av musik. Den fanns stdn-
digt med ndr han arbetade. Tyvdrr &r jag en produkt av en an-
nan musiksmak sd jag kan inte f&rdjupa mig i dmnet. Dock tycker

jag mig ana klangen i de olika verken.

Det uppbrutna rummet.

I slutet av femtiotalet skedde emellertid en f6rdndring i Jo-
nes rumsforskning. En sjukdom tvingade honom till en vistelse
pé sjukhus och avsaknaden av material hinvisade honom till
cigarettaskens mﬁjligheter?2 Han bdrjade klippa och t&ja,

och rummet som varit slutet Oppnades. Titlar som "Aperto" 1960,
"Bladdran" 1959 och "Det &ppnaste av rummet" 1960, blev resul-
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tatet. Idéerna frdn cigarettkartongen Sverfordes sdledes till
silver och mdssing. Luftvolymen som varit sluten blev nu aktiv. Den
strommar och fldktar friskt, sdsom livet plotsligt hade Oppnats fran
sin tranga och inneslutna tillvaro. Vid slutet av sextiotalet kan
man se hur denna klippteknik fortsatt att leva. "Blossom" 1969,likt
en uppfldkt blomma, "dr en multippel i“stor upplaga skapad utifran

den da gemensamma idén om "billig bra konst till folket."33

I "Ros utsprungen" 1960-63, en korsvdgg i mdssing for Racksta
krematorium, brast sd rummet upp totalt. Pa vdggen kan man se

hur rosen 18ses upp och en symbol f&r forgdngelse och skdnhet

nagot f£6r honom centralt: inte kristen konst utan kristlig.

Med andra ord, en Ny symbol for att formedla en ny tids nédjiz“ =
vandighet av fromhet?4 Jones blir genom detta en &dmjuk for- -—<72>’
bedjare som i harmoni med rummet utarbetar en symbol fri frén

alla slitna normer. Om jag ifrdgasatte den kontemplativa styr-

kan i "Katedral" sa kan jag i fallet "Ros utsprungen" bade

kdnna och se dess lindrande f&rmaga. Utbristningen som ett
inomkonstndrligt experiment fungerar i detta fallet genom sin

harmoniska integration i miljon.

kombineras pa ett lysande sdtt. Jones har i detta verk skapat }C:::::w
e

P

Dock, strdvan att gestalta och fanga det totalomfattande rummet fanns
kvar under hela sextiotalet. "Universum" 1969, pd Fr&lunda torg blir
emellertid mitt slutmdl eftersom jag ddr tycker att Jones natt grén-
sen for rumsforskningén. "Universum" &r ju ett paradexempel pa hur man
med den enklaste formen nar fram till h&gsta symbolinnehéll.35

ROrelsetemat inleds.

Jones har sjdlv berdrt rdrelsens vdg genom sina verk i den
tidigare ndmnda "Kreativ dagbok"%sHan vill se en liten skulp-
tur kallad "Dubbeltorso" 1945, som grund till ménga av sina

senare verk. Och visst,dess f6rening av manligt och kvinnligt

~genom triangelformen leder till det senare:"avstandet och ndr-

heten".Men sjdlva rorelsen blir forst ett antytt moment i
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"Absurdite". Uttalad och hdgst pataglig blir rorelsen i
"Piruett"  1949. Historien bakom verket kanske ger de ritt
som anser att konstndrerna bér ha det lite pavert. Jones stod
ndmligen och arbetade med en sittande modell i sin kalla ate-
1jé. Nér det var dags for rast, bdrjade hon,fdr att halla

vdrmen,gdra olika balettSvningar. Jones blev fascinerad och
fOrstkte i snabbskisser fanga hennes rérelse%? Hans mal blev
att frysa rérelsen utan att forlora dess dynamik. Kylan blev
sdledes den faktorn som utldste rorelsens genomgdende tema.
I de forsta studierna kan man se hur Jones strdvat efter att
bibehdlla rSrelsen genom att bygga upp grafiska scheman kring
principen. Piruettens olika moment sammanfaller pa detta sdtt
och tiden upplGses eftersom man ser rdrelsen under en l&pande
tid. Piruetten blir inte frusen utan sténdigt pagdende, endast
sammanhdllen av en mittaxel. Denna bildar en kropp som l6per
fran taspets till kokett hand ovan huvudet. Runt centralaxeln
svdvar, uppl&st i roérelse, armar, kropp och méjlig kjol. Allt
endast antytt pa ett mycket f&rfinat abstrakt plan.

Nu kan man undra varfdr dansen, eller i detta fallet piruetten, blev
ett sadant centralt tema. Den mest naturliga forklaringen blir natur-
ligtvis att pd samma sdtt som gestalandet av det negativa rummet,

att skulptera i luften, utgjorde den st®rsta utmaningen f&r Jones som
skulptdr, sad innebar fangandet av rdrelsen en liknande yrkesmidssig
lockelse. Ty, vad kan vara svarare an att i det forsta fallet gestal-
ta nagot osynligt, och i andra fallet, f&rvandla nagot statiskt till
levande. Jones strivan handlar ju i sista hand om yrkesmidssiga
fOrstk att vidga skulptSrens grédnser - att inte acceptera dess grinser.
Vilka impulser f&rutom kylan och yrkesmdssiga dr&mmar kan ytterligare
bidragit till r&relsens utveckling?

FOr det fOrsta sd kan man finna tradar till konstndrsvdnnerna. Trian-
gel formen, som vi dven sag i rumsforskningen, erinrar om Rodhe, och
rérelsen som sddan leder tanken till Bonniérs manifest och dess tan-
kar om att levandegdra och uppenbara tiden. Dock, det Jones gdr i
"Piruett" &r att han arbetar med den verksamma tiden - modellens
tid. Ddrmed avviker han fran sin rumsforskning, eftersom det da hand-
lade om att betraktaren skulle géra en vandring i tid och pa detta
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sdtt ges illusion om en aldrig avstannande tid. I "Piruett' £f&rme-
dlas saledes en abstraktion om ett begrdnsat tidsavsnitt som Jones

med alla medel f&rstker halla vid liv. Men varfdr blir detta snitt,
detta liv sa viktigt att vidmakthalla?

ROrelsen och litteraturen.

Om Jones i Valérys "Eupalinos ou L~ Architecte" fann signaler som
stimulerade till byggandets och rummets idé som symbol f&6r handlingens
vdg - den rdtta vdgen, sd kunde han i samma bok i"L"Ame et la Danse"
finna impulser till sin "Piruett"-°Valéry skildrar i dialogform hur
filosoferna Phaidros, Eryximakos och Sokrates inf&r Athiktés svin-
dlande priuetter grips av en speciell kdnsla. I Sokrates sista mono-
log blir tillstandet verbaliserat. Dansen ses som en symbol for det
6gonblick av frihet da jaget realiserar och sprdnger sig sjdlvt.

/.../ = s& & védl den htga dansen, o mina vénner, innerst
inne blott ett uttryck for befrielsen av var kropp, som

i helt behdrskas av ldgnens ande och av musiken, som dr 1&gn
- var kropp, rusig av fdrnekandet av den intiga verklig-
heten! - /.../...Man kan icke ldngre tala om " rdrelse"
...Man kan ej langre sdrskilja hennes lemmar fran hennes
handlingar...Denna kvinna, som nyss stod ddr, har uppslukats
av otaliga gestalter...Denna kropp i sina utbrott av vald-
sam kraft lockar min tanke till en yttersta slutledning:
/.../ ej kunna vara annat &n &gonblick, blixtar, brott-
stycken av en fradmmande tid, fortivlade sprang ut ur dess
egen gestaltning...39

Jag lockas till att se Jones "Piruett" som ett fOrsck att just i
skulptur foérstka fanga detta &gonblick av total frihet ifran l6gner-
nas fangelse. En transformation av dansen som ett tillstand av be-
frielse till f6r att vi som askadare skall f6ras till den "yttersta
slutledningen". Denna syn pa dansens symbolkraft behSver nu inte
bara ha sin upprinnelse i Valéry, utan Jones kunde finna tanken &ven
i Sverige. Lindegrens apostrofering av dansens genius som ")) den
antitesupplsande, i vars hdgn var drém om friheten f&rkroppsligas)),
friheten fran vrede, oro och betryck", blir en liknande uppmaning
att just forstka fanga detta flyende tillsténd?o"Piruett" blir inte

bara en "Piruett" utan en gestaltning av ett idealt tillstand.
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Rorelsen och andligheten.

I "Fasettdans" 1962, som stdr pa Svenska Tobaks ABs
atriumgard i Malmd, kan man se hur temat ytterligare har for-
ddlats. Jones har nu uteldmnat de organiska triangelformarna
och i stdllet bdrjat arbeta med stavar som i olika ldgen och
1&ngd horisontalt ldggs pa varandra. Syftet dr dock detsamma:
att skapa en illusion av dans. Rorelsen och centralaxeln lever
sdledes vidare, men nu i sadant tempo att tdspetsen och handen
ovan huvudet tvingats att fdrsvinna. "Piruett" har konkreti-
serats till den milda grad att det som aterstdr &r illusionen

av en aldrig avstannande puls.

Man véntar nu bara pd att det pulserande skall na sin konse-
kvens: ldmna marken och brista ut i en explosion.
Detta sker ocksa i bl.a. "Nova" 1962, ddr Jones

med stavarnas hjdlp bygger upp fantasieggande ga- \
laxiska utbristningar. Jordens ndrhet blir ndstan «
ett minne blott, eftersom novas forankring

till markens yta endast bestar av en stav. Denna
bdrande stav hdller hela det bristande knippet som
genom att det slar &t olika hall har en central
tyngdpunkt. Gav dessa stavar en ny frihet i skapandet
som pa ett personligt plan innebar fornyad skulptural lek-
lusta? Jag tror det, f&r i stavarnas enkelhet fanns ett otal
kombinationsmbjligheter till att utveckla rdrelsen. I ateljén
slapp Jones gipsets, bronsets, jdrnets och stenens tunga mot-
stand. I stdllet kunde han i balsatrd saga och foga samman efter
behag. Man skulle kunna pastd att denna ldtta lek som symbol
kopplar samman Jones barndoms gdrdsgardar som vindlande 1&pte

i hemtrakten, med den nya tiden som i TV visade mystiska rymd-

hilder ¥

Det verkar som om Jones litterdrt forstkt att illustrera denna
enklaste form med dess otaliga variationsmdjligheter. I en utstdll-
ningskatalog finns f6ljande citat: "Arabesken dr den mest fdrandligade

av alla teckningar ".42 Citatet &r hdmtat fran Baudelaire och man lockas
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till att dra paralleller mellan stavarnas enkelhet och arabesken.
Arabesken dr pd samma sdtt en aldrig avstannande geometrisk kon-
figuration som genom otaliga variationsmdjligheter i sin enkelhet
skapar mesta m&jliga symboliska djué? "Mest forandligade" skriver
Baudelaire, och man kan frdga sig om inte Jones i sin rdrelse-
strdvan i "Nova" dr ute efter att foérmedla nagot andligt. I sa
fall skulle man &ven kunna dra linjer till "Ros utsprungen" och
de drag av kristlighet som jag ddr tyckte mig se. Fragan &r alltsa
om inte denna kristlighet &r ett underliggande mdnster &ven i
rorelsetemat. Jag tror det, speciellt ndr Jones ldmnar Jorden

som i "Nova".

Ett annat viktigt mdnster i det ndt jag fOrstker ldgga ut &r
Jones val att . Citera Baudelaire. F6rh6ll sig Jones, ndr det
val kom till kritan, positiv till Baudelaires ideal om konst som
frdlsning, om "ett liv i sk&nhet", om det ofbrstddda geniet, - oy
For om han i grunden accepterade dessa ideal sd midste det leda
till en konflikt med vdnnen Ahlins tankar om att man:miste ta
hdnsyn till funktionsverkligheten. Jag tycker mig ocksa ana en sa-
dan konflikt eftersom Jones verkar upptagen av att finna,i fo&r-

sta hand,sjdlvrealiserande andliga former. Hans strdvan blir sa-
ledes en bild av det utanfdrstdende geniets drém om att finna eviga
andliga former och symboler. Dessa drag hos Jones kommer ofran-
komligen i strid med Ahlins asikter om att konsten &r och bdr vara
sprunget ur den sociala verkligheten. Jones med sina ambitioner synes
leva ovanfdr den sociala verkligheten och fragan dr om inte detta
"romantiska" drag hos honom utgdr grunden f&r de kommande kommu-
nikations problemen med publiken?

Man bdr i och for sig beakta den avgtrande skillnaden mellan de

tva vannerna. Jones var skulptdr och Ahlin dr f&rfattare. Ahlins
instrument dr m.a.o. spraket och spraket, trots experiment dr givet
oss alla. De flesta av oss kan saledes ldsa och &ven om vi inte kan
forstd allt sa kan vi genom anstréngning ana det mesta. Ahlins prosa
blir ett gott exempel pd detta. Den gar ut pad av vi, genom att
identifiera oss, skall tvingas till att se olika valmdjligheter som
leder till fragor om vart sdtt att leva. Ahlins stil och problematik

dr mangtydigt sdsom livet, men livet och spraket dr nagot vi alla
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kdnner till. Med Jones skulpturer blir situationen annorlunda.
Modernismens tankar och dess formsprék dr inte nagot som alla

pa ett naturligt sdtt kan identifiera sig med. Jones arbetar
sdledes med nagot som i grunden redan dr distanserat ifran gemene
mans 6gon. Hans problem blir sttrre, speciellt da valsituationen
dr satt ur spel pa ett offentligt plan. Enkelt uttryckt skulle man
kunna beskriva problematiken pa f&ljande sdtt: man vdljer att ldsa
en bok av Lindegren eller Ahlin, men man tvingas att konfronteras

med Jones offentliga verk oavsett om man vill eller ej.

Konsekvensen av ovan ndmnda tankar kan man se ndr rdrelsens
tema leder in Jones pa nya dventyr. I "Spiral éterbérd"“ 1954~
61, en fontdnskulptur i aluminium £6r Norrkdping,utvecklar
Jones rdrelsen genom att ta till yttre kraft. Enﬂmotor driver
en uppatstrdvande spiral som blir till en piruettliknande bol-
jande centralaxel. Denna rdrelse omslutes av en fristadende
spiral som pa ett ytterst férfinat s&dtt blir en utveckling av
den ursprungliga piruettens armar, kropp och kjol. Vdgen
fram till verkets méte med sin publik var emel-
lertid svar. Forst underkdndes konstruktionen av fackmdn p.g.a.
misstro mot dess héllfastighe%% Tiden gick, kostnaderna steg
och en inflammerad debatt uppstod om "Spiral aterbdrds" vara

eller icke vara. Konflikten kom dven att mdrkas i lokalpressen,
men var irritationen mer pd en kommunikativ niva. Man kunde dir
helt enkelt inte f&rstd hur, och varfdr, man skulle betala sa
pass mycket pengar f&r ndgot sd dumt. Det tydligaste exemplet
pa Jones kommunikativa svarighet i fallet "Spiral aterbdrd" blir
nar lappar med "skrot till f&6rsdljning" anslogs
framfér skulpturen f&re invigningen.

ROrelsen och kommunikationen.

"Spiral aterbdrd" &r nu inte det enda av Jones fdrsdk till
férnyadoch utveckladrdrelse , utan man se samma strdvan i
exempelvis "Spiralrum™ 1955. I detta verk for Blackebergs
gymnasium arbetar Jones i driven koppar. Han later anyo rdrel-

sens centrala element, den uppdtstrdvande centralaxeln, SOm
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vi forknippat med modellens kropp, omslutas av ett rumsbildande
triangel-och tradsystem. Man skulle kunna pasta att rummets och
r6relséns tema mots i denna skulptur. De bildar tillsammans ett
rérelserum ddr "Piruett" och "Rum utan filial" mdts. Vara &gon
blir pa detta sdtt varse dels den vindlande piruettens begrénsade
tidsavsnitt och dels rummets obegrédnsade tid.

I den samtida "Vertikal komposition" 1955-58, (driven koppar
utanfdr fysiologiska institutionen, Lund) later inte Jones
centralaxeln omslutas av ett helt "rum", utan centralaxeln
bryter igenom sitt st8djande skal. Abstraktionen dr i denna
skulptur s& till den milda grad uppdriven att man svarligen
kan spdra roérelsens ursprungliga dynamik. Kompositionens upp-
atstrdvande tendens radcker helt enkelt inte till for att
mildra det statiska uttrycket. Man anar att Jones ndrmar sig
slutmdlet i sina forstk att med organiska former fanga rérel-
sens essens. Den~tematiska fOrstelningen visar sig &dven i

andra verk fran samma tid, till exempel "Spiral reflex" 1960,
Sk&nbergs centrum. Négra_raftinerade forstudier i liten skala
visar hur Jones arbetat sig fram till slutmdlets storskalig-
het. Gemensamt delar dessa "Pelare",gjorda mellan 1955-56,en
vilja till att framstdlla mittaxeln helt ren. "Piruett" om-
slutes m.a.o. inte ldngre av olika rdrelse-och rums-betoningar.
Kroppen/pelaren tillmdts f&rmdgan att ensam kunna utstrdla hela
rorelsedynamiken. ( "Pelarna" kan ocksa ses som ett uteldmnande
~av kroppen och i stdllet en vidgad betoning av taspets, ankel
och vad.) Det &r inte helt orimligt att anta att Jones njdt av
att arbeta fram dessa sma GiacomettidrSmmar, men hur fungerade
de pa ett offentligt plan? Kommunikationskonflikten uppstod na-
turligtvis dven denna gang eftersom fa fdrstod skulpturernas
foérfinade signaler. "Spiral reflex" blev till och med ddpt till
Sveriges dyraste lyktstolpe en livsfarlig konstruktion som sas
kunna falla &ver barn och §énsion§rer?6

Att leva med dessa stidndiga integrationsproblem pdverkade naturligt-
vis Jones. Detta kan man se i en personlig intervju av Lennart
Bondesson. Jones pekar ddr pa sitt stora dilemma att vara i en
"alltfor direkt kontakt med livet“l.l7 I skapandet innebdr detta att

kan inte kan frigdra sig ifran sina skulpturer. Han &r forhdxad av
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dem och midste stdndigt arbeta. Men skapandet plagar honom efter-
som "det fdrdiga aldrig nar upp till den vision som jag (Jones)
haft..."® Problemet med skapandet gar dock att kringgd med ar-
bete, vdrre dr det emellertid med Jones kdnsla av asocialitet.
Jones vill sd gdrna vara en del av och fylla en funktion i sam-
hdllet, men det ter sig svaruppndligt Bondesson finner spar
av bitterhet i Jones rdst ndr han_sjélv utvecklar orsaken till

problemet.

Skulptur kan lika vdl som poesin visa mdnniskorna vissa
vdrden och vissa sidor, som de inte upptdckt, en som de
inte t&nkt pa. Men...ibland tycker man det dr en f&rban-
nat omodern konstart man hdller pd med. Mdnniskorna &r
genom film vana vid sa fruktansvdrt starka effekter, att
de ej kan uppfatta de lagmdlta och Omtaliga uttryck som
skulpturen har i sig. Aven skulpturen hér till var tid.
Men den kan bara uppfattas av dem, som inte &r paverkade
av denna inflation i effekter. 49

Detta uttalande &r fran 1958 och man kan tydligt finna spar av
trétthet och ett ifragasdttande av den egna konstndrsrollen. Att
utveckla de organiska rums-och rdrelseformerna under stdndig yrkes-
mdssig och offentlig press, tog pa krafterna. Det dr ddrfdr inte
helt orimligt att antaga att de formella experimentens &kade stram-
het och forstelnande &ven kan ses som en reaktion pa Jones
Integrationsproblem. Jones tragiska problem var ju det att ndr
han - sjdlv ansag sig funnit och utvecklat en spdnnande
symbolfylld skulptural form, s& skulle denna forstds av en publik
som var paverkade av en inflation i effekter. Och som vi sett, ofta
fdrstod man ingenting...

Rorelsens nya liv.

Ndr man ser hur de organiska formerna blir allt kyligare och ky-
ligare, skulle man kunna tro att Jones som skulptdr - och ddrmed
denna uppsats - vore vid slutmdlet. Men Jones lyckades genom upp-
tdckten av stavarna och standardelementen utveckla nagot nytt ur
det gamla. Denna vdxling av material atergav, som jag ser det, mycket

av ungdomens glddje och lekfullhet. Dessutom var standardelementen
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ett tecken pa att Jones forstkte folja med sin tid. Han ldmnar
sdledes de traditionella uttrycksmedlen f&r att,som arkitekterna
vid samma tid, lata sig uppslukas av standardelementens oanade
mﬁjligheter?oProblemet f6r Jones blev nu att &verfdra den mdnsk-
ligt sensuella rdrelsen till ett material som fOrknippas med grov-
het och fulhet. Standardbalkar i I- form dr i f&rsta hand konstruk-
tionselement fo6r att skapa stadga i htghus och b&r rimligen passa
illa for skulpturala dventyr. I den tidigare ndmnda "Kreativ dag-
bok" beskriver ocksd Jones hur han i sina balsatrdmodeller kort
fast. Dock, genom slumpen - hundens viftande pa svansen - aterfann
han vdgen till r&relsen. I en liten dikt kallad "F&rskjutningar
och ndrhet" redovisar han den nya utgangspunkten.

En rak stapel &dr en konkretisering
av ett tdnkt statiskt ldge
Ett noll-ldge Ett o-ldge Ett dt-ldge

Om jag forskjuter delarna
i en rak stapel
uppstar hdndelser rérelser

0y
|

ett levande t:——ﬁi

I ==
Men det fdrskjutna l&get &r beroende ié%-— _J
av det raka skulle inte leva = :
utan det
Det raka och det fdrskjutna %gé%;;; =

i sin forening
handlar om
hallning utgivelse

Icke forenade om
ensamhet utsvdvning 51

Ur detta spel mellan do-ldge och forskjutning uppstar "Mansk-
lig byggnad" 1964. Jones skapar ur tva pelare,i standardele-
ment,en kvinnlig och en manlig torso. I framhdvandet av det
manliga och kvinnliga visar Jones hur’ konsekvent han &r i sina
utforskningar. Sjdlva ndrheten mellan staplarna leder ju till-
baks till "Dubbeltorso" 1945, och betoningen av bal- och axel-
partiet érinrar om "Absurdite" 1947. Jones stramar och spénner
sina rdrelser i "Mdnsklig byggnad" pa samma sdtt som i det tidi-
gare. Skillnaden &r nu bara att han forsSker uppnd rdrelsen
genom forskjutningar av fasta element. Vinsten blir en: skulp-
tur=som &r sa till den milda grad konkret att intrycken av man-
ligt och kvinnligt stdndigt vdxlar. Man vet helt enkelt inte
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vad som dr manligt och vad som dr kvinnligt. Och kanske dr detta
ett medvetet spel av Jones, eftersom han dad uppl&ser skillnaderna
mellan k6nen och i stdllet betonar samhOrigheten. Vi dralla utsatta
f6r samma kamp!

Just foreningen mellan det motsatta blir centralt i ett annat

verk som utgdr ifrdn samma principer, "Ying-Yang" 1965-67. o
Redan titeln anspelar som man kan f&rstd p§  den kinesi-
ska livsfilosofin: att i en harmoni mellan manligt och kvinn-

ligt finns drivkraften bakom alltet.

Av Tao dr enheten fddd.

Av enheten utgar tvafald.

Av tvafalden kommer trefald.

Av trefalden framgar allt skapat.

Allt skapat bdr det kvinnligas makt pa sin rygg, det
manligas makt pa sitt brost.

Ur det allgenomstrdmmande makternas férening kommer
dess jamnvikt. 52

Det Jones gor dr att han i sina standardbalkar fdrskjuter fram en
symbol f&r jamnvikt och f8rening. "Ying-Yang" blir sdledes ett ytter-
ligare f6rs6k att finna en symbol for tidens andlighet. Intressant
dr ocksa att Jones i denna andlighetsstrdvan inte bara anknyter

till kinesisk jamnviktsfilosofi, utan formen som sddan lyfter in hela
den vdsterldndska kulturen. "Venus fran Willendorfs" frodiga kropp

- vart urskdtes kropp, bildar formen som inramar det manliga och
kvinnliga.

Rorelseexperimenten i standardelementen blir pa detta sdtt ofta
signaler pa forsoning. Jones tycks ha forlikat sig med kommunika-
tionskonflikterna. Han verkar, som dottern Ditte Jones patalat,
fungera som en drémmare, en romantiker, som helt gar upp i sitt
eget arbete utan vilja till att delta i det omgivande "tjafset'"?3
Detta &r en bild av Jones person , men som Ditte &ven framholl sa
fanns det hos Jones, som hos oss alla,en drdm om att bli uppskattad,
fa berdm, och i hans fall uppdrag. Jones Kunde nu inte klaga pa
de offentliga uppdragen, de fick han, men ofta till priset av den
sedvanliga kommunikationskonflikten. Dock, det fanns saker som han
aldrig fick, och det bildar inramningen till r&relsens och rummets
sista strdvanden.
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Rorelsen, rummet och vardagen.

Jones drdmde t.ex. om en internationell karridr. Gladjande for
honom blev sdledes den dagen han valdes ut for att representera
Sverige pd Biennalen i Venedig, 1968. Verken forslades ned.

En exlusiv katalog trycktes. Men sedan krossades Jones dr&mmar.

Han tvingades in i en konflikt som han egentligen inte ville
deltaga i: studentoroligheter med ockupation och polis med batonger.
Eftersom konstndrerna tog stdllning f6r de unga radikala &ppnades
aldrig Biennalen, och Jones internationella karridr f16t ut i

sandeg? Han drog sig bitter tillbaks.

Aven i Sverige konfronterades han med missrdkningar. Sergelstorgs-
utsmyckningen gick till Edvin Ohrstrém, vilket smédrtade mycket
eftersom Jones sett mSjligheten att utfdra "Mdnsklig byggnad" i

stor skala. Ett annat stort projekt som stStte pd problem var Jones
och Klas Anslems utopiska vattenskulptur i Lund 1971-?. Deras
drSmmar om ett konstgjort vattenspel med vatten vandrande mellan
jéattekar ovan studenternas huvuden, slukade enorma pengar. Miljoner!
Till raga pa eldndet visade det sig att bdrigheten i glasformarna
var dalig. De brast. Om olyckan var en konsekvens av missberdkningar
i hillfastheten, eller om den var vallad av studenter som med sten
handgripligen understkte motstdndskraften, &r svart att sdga.
Vattenskulpturen stdr idag torr och &de, men planer finns pa att
ateruppvdcka dess forsa§§

Vérre var kanske att Jones kdnde sig som en frédmmande fagel pa konst-
akademin; dér han undervisade. Tiden var ny och borta var sjdlva det
formella sammarbetet mellan konstndrerna. Det Jones konfronterades
med var antingen en fdrlamande politisk verksamhet som medf&rde att
de konststuderande hellre satt i stormdten &n ldrde sig hantverket,
eller ocksa en ny form av individualism som f6r Jones tedde sig lika
frammande. Mot slutet av sitt liv drabbades &ven Jones av personliga
problem som spddde pa denna kdnsla av fréamlingskap och ensamhet.
Detta avspeglar sig ocksd i ndgra rader som Jones skrev i Februari .
1970. Han riktar till oss en &ppen fraga:
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Jag forstdr inte att vi som snart tycks vara de enda
manniskorna i detta samhdlle som har kvar egentlig
arbetsglddije skall utsidttas for ett sa offantligt tryck
fran andra grupper for att rationaliseras i samhdllet -
att understdlla oss direkta politiska strdvanden t.ex. 56

Ur denna pressade situation uppkommer sa Jones sista erdvring

av roérelsen och rummet, "Piazza" 1972. Pa en platta - ett Oppet
rum - arbetar han med smd mdssingsstavar som genom f&rskjutning
- rdrelse - bildar olika mdnskliga gestalter. Pa en utstdllning
kallar han "Piazzan" &vergripande for "fdrskjutningar och ndrhet" }
och jag vill utan att &verdriva pasta att det fdrstndmnda &ver-—

vager. "Piazzan" och dess Sppna rum med de fdrsynta mdssings-

stavarna ger kyliga associationer: ett blasigt Sergelstorg en

kall vinterdag med folk som vandrar utan mdjlighet till att ta
kontakt med varandra. Man skulle kunna pasta att Jones i detta J
sista forstk ger en bild av de kyliga forortstorg ddr han &vriga

produktion fanns utplacerade. Den krassa verkligheten lyfts in
i skapandet och de symboliskt ldkande undertonerna fran tidigare
har f6rsvunnit.

Var Jones medveten om sitt kommunikativa misslyckande pad ett offen-
tligt plan, d.v.s. forstod han roten till aterintegrationens problem?
Jag tror delvis det, eftersom man redan i citatet fran 1958 kan se
att Jones forstatt att hans publik &r en liten begrdnsad elit med
trénade 6gon. Han inser att det &r endast hos dem som han kan rdkna
med forstdelse fOr sina underfundiga andliga symboler. Denna lilla
elit . blir drivkraften bakom de inomkonstndrliga erdvringarna:
de motiverar Jones till att stka efter de eviga formerna e.t.c.

Men detta "romantiska" stkande blir mot slutet alltmer tyngt av
aterintegrationens spanningar: det stelnar f6r att slutligen 46 ut.
Jones konstndrsroll fungerar sdledes illa i ett samhdlle som i

. stort forlorat sin gemensamma kulturella bas. Problemet dr inte
unikt, som vi sett,f6r Jones utan snarare en bild av den moderna
konstens och konstndrernas stora dilemma. En som mycket vackert
berdrt detta dr Sven Delblanc. I sin roman "Nattresa" beskriver han
mdstervdvaren Karim-Dads vdg fran att varit en naturlig del av sam-
fundet, underordnad det stora mdnstret men fri i det lilla, till

att han knyter sin forsta svekfulla knut, vilket far honom att l&mna
konsten.



Jag aterkom till mitt folk men dven ddr var mattorna
doéda. Konstgjorda fdrger, frammande monster, ty sa

ville uppkdparna ha det. Jag var maktlds. LAt vara nog.
Jag har aldrig atervant till min konst. Aldrig mer tog
jag vdvkam och kniv i handen, aldrig mer slog jag en
knut, ty jag visste nu att ingen mdstare kan motsd makten
och allt frdmmande guld. 57

Det-var inte aktuellt f&r Jones att likt: Karim-Dad bli skoputsare,
men han drog sig ocksé tillbaks. Det sista centrala verket, "Kata-
kombvagg", blir till ett testamente ddr Jones samlar alla sina
viktigare teman. FSrutom att titeln anspelar pa foérfoljelsen av de
forsta kristna (1200-tals konstndren) vilket tvingade dem ned i
Roms katakomber, sa leder sjdlva inmurandet till fréagor:

Ar det kanske symptomatiskt eller t.o.m. symboliskt att
jag murar in dem, att jag later mina tema fOrsvinna in
i en vdgg. Ar detta ett avsked eller en protest eller
bddadera? En demonstrativ ddd? 58

Det enda man kan svara dr att inmurandet ledde till att r&relsen
obevekligen hade natt sitt slutmdl.
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SAMMANFATTNING

Berdvad en bred, folklig forankring blir den estetiska
utvecklingen modebetonat rastlds och nyckfull, ett oro-
ligt virvlande skum pa konstens yta. 59.

Dessa rader av Sven Delblanc far std som devis f&ér sammanfattningen.
For det jag forstkt forklara dr enligt mig en av de viktigaste or-
sakerna till att konsten och konstndrerna befinner sig i en icke
tillfredsstédllande situationunder 1900-talet.

Mina teser har gatt ut pa att fran och med slutet av 1700-talet bryts
den naturliga integrationen mellan konstndr och samhdlle. Den tyska
romantikens uppvdrdering av konstndren som ett orginal-geni, samt
viljan till att se konsten som ett parallellfldde till verkligheten,
skapar en grogrund f6r de kommunikativa konflikter som 18- och 1900-
talets alienerade konstnidrer brottas med. Orsaken till att jag be-
tonat dessa tva drag ifran tysk romantik beror pd att de leder till
ett mdrkligt spdnningsférhallande. Fran bdrjan Tnnebar dessa tankar
ndgot positivt: vdgen var Oppen for fria form— och fdrgexperiment
utfdrda av konstndrer som trodde sig vara utvalda som sin tids
andliga vagvisare. Mycket tidigt uppstod emellertid en bitter kon-
sekvens av den nya friheten och uppvdrderingen. Uppmuntrade konst-
nirer drevs pa 18-och 1900 - talet till en &kad specialisering och
forfining i sina hantverk. Detta bidrog i sin tur till att konsten
avskdrmades ifran gemene man: det naturliga bandet med askddarna
bréts. Konsten blev ett ting i sig, sjdlvrealiserande eller alltfdr
symboltyngd f6r att accepteras som sin tids andliga trost.

Men konstndrerna fortsatte att JrSmma och 'tro pa att deras konst

skulle kunna fylla en viktig funktion. De ville inte sl&ppa den
tilldelade rollen av att vara viktiga sprakrdr. Jag har, i del

II, pekat pa hur dessa tankar har pdverkat rdrelser under 1900-talet nir
de - gjort fdrsdk till aterintegration. Avsikten har varit att, for-
utom de viktiga politiska fdrklaringarna till exempelvis futurismens,
ryska konstruktivismens och surrealismens nederlag, visa pa hur den

i grunden fastslagna friheten och orginal-geni tanken lever vidare.

FOr konstndrerna leder detta till att deras kommunikationsstrdvanden
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forsvaras, eftersom det konstndrliga spraket'dr distanserat fran
gemene man.

I del III har jag mer ingdende pekat pa ett svenskt forstk till
aterintegration. Jag har studerat de sa kallade 47 ars mdns strdvan
till att inleda ett samarbete med arkitekter for att pa gemensam
bas utforma efterkrigstidens byggnation. Orsaken till att detta
misslyckades har jag forstkt att pavisa genom att stdlla tva cen-
trala texter mot varandra: Bonniérs "manifest" i Prisma, 1948 och
Ahlins "Konstndrliga arbetsmetoder" i tidskriften 40-tal, 1947.

Jag vill mena att dessa texter pa ett idéplan uppenbarar konflikten
mellan A ena-sidan konstndrernas romantiska ambitioner, och & andra
sidan deras strédvan till att beakta den sd kallade "funktionsvefk-
ligheten". De i grunden oftrenliga idealen ledde ocksd i praktiken
till uppenbara problem i relation konstndr/arkitekt och konstnédr/
samhdlle. Min slutsats blir att konstndrerna antingen kunde ldmna
den berusade konstnidrsrollen och inordna sig, eller ocksa kunde de
inleda ett atertdg till tryggheten i ateljén.

Skulptdren Arne Jones hade emellertid inget annat val &n att fort-
sdtta sina offentliga strdvanden. Detta dr ett skdl till att jag

i del IV berdr hans verks tematiska utveckling. Jag har utgatt
ifrén tva centrala teman som jag kallat: Rum och Rérelse. Min-vilja
har varit, att med dessa som grund, forstka att Oppna verken. Jag
har sdledes strdvat efter att finna mdjliga idéuppslag i littera-
tur, konst, arkitektur, e.t.c. som kan ha paverkat temats utveck-
ling. Mina tolkningsffrslag dr ofta sprungna ur det Jones kan ha
sett eller ldst, eftersom jag tror att han omedvetet eller medvetet
f6rsckt att fora en dialog genom sina verk. Jag har genom att beakta
de finkdnsliga symbolplanen f6rstkt att svara pa denna dialog.

I mitt s6kande blev jag ganska snart varse att Jones Rums- och
Rirelseforskning mot slutet avstannade och blev kyligt. Det var
uppenbart att det fanns en konflikt i skapandet och jag blev be-
ndgen att tro att en av orsakerna till denna konflikt var Jones
integrations- och kommunikationsproblem. Jag kunde ndmnligen kon-
statera att samtidigt som Jones konstndrliga universum fdérdndrades
och férfinades, sd blev motsdttningen till askiadarna allt
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tydligare. Jones med sina offentliga ambitioner hade helt enkelt
svart att fa en kommunikation till stand med sin publik. I linje
med uppsatsens inledande delar antar jag slutligen att dessa pro-
blem bottnar i att Jones dr fangen i en romantisk konstndrsroll.
Han personifierar imangt och mycket det fria orginal-geniet med

en Overtro pa sin férmaga att fylla en viktig andlig funktion.

Men den krassa verkligheten med sin ofdrstielse. leder till en kdns-

la av framlingskap, vilket visar sig i den tematiska foérstelningen.

Jag skulle vilja pasta att Jones pa detta sdtt kan ses som en
representant for ett konstndrligt dilemma som &r utbredd under
1900-talet. Konsekvensen f&r honom och f&r alla som dr formade
av den tyska romantikens ideal later sig uttryckas i en bitter
paradox: Ju friare de dr att utveckla sina konstndrliga univer-
sum, ju mer avskdrmar de sig ifran den "folkliga f&rankringen".

Min avsikt i uppsatsen har inte varit att upphdva konflikten
konstndr/samhdlle utan jag har endast strdvat efter att lyfta fram
olika symbolnivder i Jones skulpterande, samt att se dessa ni-
vaers relation till den &vergripande problemstdllningen. Dir-

med hoppas jag att spelet mellan uppsatsens olika delar nu har
framgatt med all Onskvdrd tydlighet.
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INLEDNINGEN

1. Erik Lindegren, Vinteroffer. Sista strofen i poemet Augusti
sid. 82

2. Mina kdllor har i fo6rsta hand varit: G. Pochat. Estetik och
konstteori. E.H. Gombrich. The story of art. H.W. Janson.
Konsten. P. Damaz. Art in Europen architecture. G. Aspelin.
Tankens vdgar.

3. Se not 1 +A. Martindale. The rise of the artist. A. Hauser
Konstarternas sociala historia. O. von Simson. The Gothic
cathedral.

4. P. Cornell. Den hemliga kdllan. sid 187.

TVA ASPEKTER PA ROMANTIKEN/DET STORA BROTTET

i

Att kalla romantiken f&r det stora brottet kan synas vdl tea-
traliskt, men flera f&rfattare betonar just brott-andan. Se
vidare: I. Algulin. A. Hauser. G. Pochat. A. Wiedman. E.W.
Herbert. Brottet blir fo6r dessa ff. antingen mot det gamla,
eller i satt i relation till romantikens paverkan pa 1900-talet.
A. Lovejoy har i sin berdmda essay "On the discrimination of
Romanticism" berdrt faran i att i generella termer anvdnda-
begreppet romantik, eftersom begreppet dr fyllt av mdnga bott-
nar och ej utgdr ett sammanhdngade komplex av idéer. Se &dven

H. Engdahl, "Den romantiska texten" - en essay-samling kon-
struerad kring samma respekt.

Baudelaire i Wiedman, sid 54.

Man kan i och f&r sig invdnda och peka pa att den "nya" k&n-
slan funnits tidigare i historien, t.ex. hos Rousseau, Lord
Shaftbury, Burke, e.t.c. Men det tyskarna gor &dr att desi~samlad

trupp systematiserar och dominerar ett helt tankeklimat.
Mina kdllor dr hdr allmdngods hdmtat fran G. Pochat. A. Wiedman
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A. Hauser, e.t.c.

Se Hauser sid. 118, ddr han berdr skillnaden mellan orginalgeniet
och geni i strsta allmdnhet.

Se. Wiedman sid. 147-167 + 238 och Pochat._.Symholbegreppet....
Man skulle kunna sdga att dessa tankar hos Goethe och Scheélling
bdrjar med att Kant beskriver de estetiska aktiviteterna som
intresseltsa - fria. Nédr sedan Fichte fOrstdrker individua-
lismen och Hegel i sin triad ser konsten som fri eftersom den
upphdrt att tjdna som andens formedlare, s& kan idealismen

bryta ut.Eller rdttare;stkandet kan bdrja efter

konstens egna universum - (och grata for att man f&rlorat
tryggheten i att inte vara tjdnare)Se Lutherssons lysande utred. 107-239
Se. B. Lindvall. Fran rokoko till impressionism. sid.128-35

A.a. 128-35

A.a. 374-380

Se A. Hauser, sid.217-218

Se. E.W. Herbert i Konsten i samhdllet. sid 203-216

Se H. Ruin. Konstens brannspegel. sid. 44-48

Se. C. Baudelaire. Det ondas blommor. sid. 29

ATERINTEGRATIONEN I ETT INTERNATIONELLT PERSPEKTIV

Jag vill saledes hdvda att den tyska romantiken &r grundldg-
gande for en forstdelse av 1900-talet modernism, d.v.s. ro-
mantikens roll f£6r hur konstndren ser pa sig sjdlv, sitt
skapande och detségﬁ Ser pa konsten och konstndren &r be-
stdende. Sdledes bSr man inte bara se pd hur romantiska mo-
tiv e.t.c. har fortsatt att leva pa 1900-talet, utan sjdlva
idéstrukturen &r viktig. Dock vid enskilda studier bdr man
naturligtvis beakta andra paverkningsgrunder, se Jones av-
snittet.

Se. Moholy-Nagy. sid 304. Se. Tisdall och Bozzolla sid. 17-
Se. G. Qvarnstrdm. del. 1-2.

Aven om konstndrernas stkande i frsta hand &r en spegel och
ett svar pa dgt moderna samhdllet, sa kap man som illustra-
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tion se paralleller till romantikernas stkande efter det vitala,
spdnningen, r&relsen, det pulserande. Se spec. Novalis.

Se. Linde, Efter hand. sid. 296.

Se Frampton. Architecture...sid 123-129

Se Valéry i P. Damaz. Art in...sid 24

Se. Ozenfant i Ball, "Ozenfant and Purism." sid 170.

Se. Kern.. "The culture..?sid 303-304 ddr en rolig Picasso-kom—
mentar aterges. - Picasso sitter ensam och &vergiven i Paris vid
forsta vdrldskrigets utbrott. Han ser en camouflagemdlad tanks
och utbriser: om vi inte gjort nagot annat sd har vi atminstdne
skapat camouflagetekniken.Kérn visar Svertygande att det var
just en avdankad kubist som 1 ¢ riilitdr tj(nst utarbetade camogflagemélerie-
Vidare (om man nu far vara lite kul) s& kan man &terge tva histo-
rier av Ekeldf, se Vid konkretismens....sid.70. - Ekeldf traffar
efter kriget en av de ledande puristerna och fragar denne om

han fortfarande &dr trogen det konkreta maleriet. Som svar far han:
"Mon cher, ndr man som krigsfange i flera ar gatt pa fdlten
utanfér Hamburg och plockat potatis kommer man ifran det abstrakta®
EkelSf pastar vidare att Mondrians neurotiska sinne enligt

rykte berodde pa att han inte hittade en kvinna med fyrkantiga
brést.

Ater kan man se klara paralleller mellan romantikernas bejakande
av slumpen och i detta fall surrealisternas automatistiska vurm.
Se Moholy-Nagy sid 13-32.

Se. Wiedman. sid. 140.

ATERINTEGRATION I SVERIGE EFTER 1947

Se. Carlsund i "Lingiadens sportutst&llning" Byggmiistaren 21/49
Se. Millroth. "Rum utan filial?" sid. 13 -

Se. Konstrevy nr 3. 1947

Se. Paletten nr 1. 1949

Se. Sandstr®m. Konsten i Sverige 117 -

Se. Millroth. "Rum utan filial?" sid. 146, 204.181. Se &ven samtal
med Rodhe i "konkret kalejdoskop. Mot dessa texter och uttalanden
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som understryker just allvaret,vill jag dock erinra mig nagra
krassa ord av Ulf Linde. Han pépekaderunder en interviju att

visst ville man gdra konst till folket, men i f&rsta hand sa
handlade det om &verlevnad, d.v.s. ett sdtt att tjdna pengar.

Se. Prisma nr. 2 1948

Se. Millroth. "Rum utan filial?" sid. 97.

Se. Prisma. nr. 2 1948. sid. 92

Se. Lundin. "konkretismen och den litterdra 40-talismen"

Se. BIM 1946 eller "40-talsforfattare" 213-227.

Se. Millroth. "Rum utan filial?" 232. se &dven Konstrevy nr 3.

1947 och Arbetet 14-3-53

Se. "40-tal" nr.4 1947. (Att Ahlin var central, eller bdttre

att hans tankar var centrala papekas bl.a. av Rodhe i "konkret
kalejdoskop." Man skulle m.a.o. kunna hidvda att Ahlin var en vig
bort fran idealismen, men som jag f&rstker visa i texten s& fun-
gerade det inte att fdrena tva tankestrukturer med grundldggande
olikheter vad det gdller konst, konstndr, funktion, e.t.c.

Se. Prisma nr. 2. 1948 sid. 88-95. (Just dessa ordval av Bonniér

dr &ven om de dr férgade av Ahlin sprungna ur tron pa den "eviga
konsten".Bonniérs konstndrliga tillslag sker ju till det innersta
av mdnniskan, det innersta som han anser vara fritt fran det yttre.
Se. "konstndrliga arbetsmetoder" sid. 135.

Se forutom ovan text: "40-tal" nr.1.10. 1945 och BIM nr 6. 1960.
(stimulerande variationer pa temat: konstndrliga arbetsmetoder.) :
Se. Millroth. "Rum utan f£ilial?" sid. 168-. och Thelaus "lingiaden"
i Byggmdstaren. nr 21. 1949. sid 445 -

Arbetet utfdrdes fran skiss till invigning under fyra ar. Idag

dr vdggen skymd for bestkarna genom en skiljevdgg. Detta kan om
nagot ses som en illustration till att man inte tog/tar konst-
ndrernas arbete pa allvar.

Olofsson tog tjdnst hos SAAB och har under aren svarat for bi-
larnas fargsdttning. Ficher formgav tyger f&r NK.

Se. Konstrevy nr. 1. 1957. Se &ven Brahammar Bilden pa Muren. sid 205-43
Se. Konstrevy. nr.l. 1957.

Nederlaget sdtter jag hdr i relation till de utopiska drSmmarna.

Bevisligen har ju konstnidrer fortsatt att "milj&fdrskéna" vara
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21. fOrorter. Men detta arbete dr oftast 1% bel®ningar som blir ett
tacksamt avbrott i det vardagliga stafli-arbetet.

DEL IV, RUM OCH RORELSE, ARNE JONES VERKTEMATISKA UTVECKLING

1. Dessa data har jag hdmtat ifrdn, Hans Eklunds "Arne Jones"och
fran minneskatalogen -1977 (se Eklund). Dessutom fran Lars Alins
férord till "Tabb med manifestet"

2. Se Eklunds "Arne Jones" sid 5.

3. Se Ahlins "Tdbb med manifestet" sid 5-6. Fil dr. Borje Réftegard
litteraturvetenskapliga institutionen, GSteborg, hade en sadan
liten hundbild svanfdr sin barndomsséng.

3b. Se Eklunds "Arne Jones" sid 8.

4. Se Grate i von Holten/P.Grates "Erik Grate" sid 95.

5. Se Arne Jones i "Kreativ dagbok" sid 35.

6. Arnes dotter Ditte Jones har patalat, och visat, hur teckningar
utgjort grunden f6r Jones skapande.

7. Se Arne Jones i Eklunds "Arne Jones" sid 13.

8. Se Konstrevy nr 1 1952 sid 5. Se &dven franska orginalet i Laurens
katalogen Exp051t10n de la ...71967, och Laurens "Le cubisme..."
1985.

9. Eklund gbr denna reflektion i "Arne Jones" sid 9.

10. Se Konstrevy nr 5-6 1954 sid 218

11. Se Lindegren i Holmgvists "40-tals lyrik". Se &ven om Lindegren
i Franzéns "40-talsforfattare" sid 213-237.

12. Dessa teckningar &r bara en del av det rikliga Jones-material som
finns att tillgd pd ndmnda muséum.

13. SeBerefelt i Ord och Bild nr 1 1958, som betonar de visuella egen-

skaperna. Bortser ddrmed ifran de symboliska och litterdra paral-
lellerna. Dessutom anser Berefelt till skillnad ifrdn mig att ex.
katedral inte har det mdnskliga som utgdngspunkt. Berefelt ser m.a.o
Jones skapande mest som ett formexperimenterande, vilket jag anser
endast vara en av manga infallsvinklar till Jones skapande.
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14. Se Jones i "meddelande ifrén kungliga akademin..."™ 1949 sid 31.

15. Watkin "Morality and Architecture" sid 23-31.

16. Se Ahlin i tidskriften "40-tal" sid 132-133. (1945)

17. Se Zimdahl i "Prisma" 1948 sid. 26. I samma artikel framfdrs
spdnnande dsikter av den amerikanske filosofen Mumford.

18. Se vidare, Radberg "Funktionalismen som myt och verklighet i
"Arkitektur" nr 7 1974. Hellman, Konst uppat vdggarna, "Indu-
stria" nr 6 1954. Thelaus, Bild och arkitektur, "Byggmdstaren"
nr 2 1952. Zimdahl, Arkitekturens forfall eller férnyelse, "Prisma"
nr 2 1948. I alla dessa artiklar framkommer pa ett eller annat sdtt
tvivel pa arkitekturen och dess konstfientlighet.

19. Se Ahlins "Konstndrliga arbetsmetoder" i "40-tal" 1945 sid 130-132.

20. Se Valéry, Prosastycken. sid 215.

21. Se Valéry, Prosastycken. sid 192.

22. Se Thelaus i Byggmdstaren nr 5. 1954.

23. Sé Jones 1 Hesselgrens Arkitekturens uttrycksmedel. sid 282.

24. Se Ahlin. Huset har ingen filial. sid 45.

25. Se vidare Hesselgren Arkitekturens uttrycksmedel. sid 282-283

26. Se Thelaus "Lingiadens sportutstdllning" i Byggmdstaren nr 3 1949

27. Se Moholy-Nagy i Konstrevy nr 3 1947 sid 145.

28. Se Prisma nr 2. 1948. sid 89

29. Arne Jones dotter Ditte patalade vilken vikt Arne lade vid denna
formella samhdrighet.

30. Mallarmé i Algulins Orfiska retrdtt. sid 60

31. Se Ekeldf i Svensk dikt sid 670.

32. Se Eklund, "Arne Jones" sid 17-18.

33. Pa 60-talet fOrstkte konstndrerna genom konstfrémjandet sprida
billig men bra konst. Jones gjorde sin blossom och t.ex. Ultvedt
gjorde plastbokstédver.

34. Ditte Jones har patalat denna strdvan till att finna nya krist-
liga symboler.

35. Se min B-uppsats varen 1985 och GP artikel 28/9-85 ddr jag utveck-
lar "universums" &den och dventyr.

36. Se "kreativ dagbok" sid 35.

37.  Se Eklunds "Arne Jones" sid 16.

38. Se Valéry, Prosastycken sid 155-188. Dessutom Valérys "Degas"sid 76-

84. Ddr Valéry mycket vackert beskriver dansens genius.
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39. Se Valéry Prosastycken sid 185-188.

40. Se Lindegren i Alfons "Exkurser kring Calder" Konstrevy nr 1 1951
sid 12. Och Alfons "Unga gotiker" i Konstrevy nr 3 1947 sid 145.

41. Lilla Ditte och pappa Arne tittade pa dessa program

42. Se Baudelaire citatet i Blanchekatalog 117,1960. Se dven Baude-
laire "Hugskott" sid 19. Tiden 1982

43. Se dven Wiedman sid 55 om de tyska romantikernas k&rlek till
just arabesken. spec. Novalis.

44. Se Baudelaire, Sma Prosadikter. sid 26, ddr den utanfdrstdende
glatt ropar: ett liv i skonhet.

45. Selilja Konstvandringar i Norrkdpings....sid 111-123. Se dven
Lindholm, Spiral aterbdrd. 3-betygsuppsats Konstvet Lund. Och
Liarkner. Den offentliga konsten...20-29. Den senare texten be-
ror en parallell folkstorm i Lund. Jones Hillmonument, en vatten-
sprutande stenstod som skulle symbolisera den friske och sjuke
Hill, fick lokalpressen att rasa. Projektet uppfdrdes emellertid
och kallas idag f6r "den spyende studenten."

46.  Se Ljusskulptur nr 4 1960 och DN. 1-10-1960

47. Se Sydsvenskabagbladet. 19-1-1958

48. Aa

49. Aa

50. Ett av skdlen till att Jones fick forsktna Frdlunda torg var p.g.a. att
Gbteborgs stadsarkitekt var som uppslukad av standardelementens o-
anade mdjligheter.

51. Se Burénkatalogen nr 62. 1970.

52. Se Kinesiska té&nkare sid 98.

53. Tankar av Ditte sagda vid avférden...

54. Efter samtal med Ditte och Ryndel. Den senare var dven pa plats.

55. Se Arkitektur nr 3. 1971. Dittes man Krister nimnde planerna
pa att ateruppvicka det slumrande vattenspelet.

56. Se katalogen 12 Svenska skulbtérer. sid 28

57. Se Delblanc Nattresa. sid 184 -

58. Se Burénkatalogen nr 62. 1970

59. Se Delblanc Den skamliga konsten. sid 13
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Piruett. Forsilvrad brons.
1949, H. 22 cm.

Facettdans. Fontdnskulptur
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AB, MalmS.




Spiral aterbdrd. Fontdnskulptur i aluminium, ro- Vertikal komposition.
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Minsklig byggnad. Standardelement. (A)balsatrd. (B) aluminium. 1964.
H. 60" em,

A '.“.L._‘\v:. Volle £ a7 MO

Yin-Yang. Svartlackerat jdrn. 1970.
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