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Den miénskiiga konstens underverk &r att
dversatta rorelsen | bild, tidens form i rummets.
{Baul Valéry, ur Eupalinos ou 'architecte]

Arne Julius Jones féddes 1914 i Borgsjo, Medelpad. Familjen
flyttade 4 ar senare dsterut till stationssamhéllet Fransta vid
Liungan déar foraldrarna, Gerda och Alfred, startade ett litet
géstgiveri frekventerat av en brokig skara géster, mest skéggiga
och grova handelsresande som var pa vag upp till de norridndska
skogarna. Vardagen i Friansta var lugn. Det mest dramatiska
som hande i hans barndom var att han fros fast tungan pd en
jarnstang och att han blev jagad och stungen av en jordgeting-
svarm.

Arne Jones intresse for konst vicktes forst déd han som tolvéring
i en veckotidning sag ndgra Daumierreproduktioner. Honoré
Daumiers traffsékra gubbar fick honom att en gang fastna for en

Barndomshemmet.

Alfred Jones. 1930-talet.



annons fran Noréns korrespondensinsititut som lockade med en
“fullstandig kurs i karikatyrteckning’! Han bestéllde kursen och
borjade till familjens fasa utfdra giftiga karikatyrer — dverdriften i
system —och brodern Ragnar sténar fortfarande vid minnet:
""Jag fick komplex. S fort jag satte mig i profil var han dar med
pennan.’”

Vagen bort fran den stilla och trygga varlden i Fransta gick via _ .
Alsta folkhdgskola i Ljusdaterr Under tre &r, 193134, deltog * | jungandalen
Jones i skolans sommar- och vinterkurser. P4 folkhégskolan o '
mbtte han ocksd en annan ung man med siktet instélit pa de
stora fragorna: Lars Ahlin. De tva blev bésta kamrater och
forenades i idén om en socialism med kristna fartecken. | folk-
hégskolans arstidskrift publicerade de texter som efterlyste den
andliga aspekten i arbetarrorelsens kamp —anden fick inte for-
summas, den skulle tvirtom stérkas av en socialt forankrad dikt
och konst. Ahlins och Jones ungdomiliga glod, en glod som kom
att prégla dem under resten av livet, tdndes i ett 30-tal markt av
arbetsléshet, fattigdom och beredskapsarbete.

1935 lockade Ahlin med sig Jones pa vandringsturer runt i
Mellansverige. Deras avsikt var att for 75 ére sélja arbetardikter
av Ahlin och upplyftande kolteckningar av den fargblinde Jones.
Poesin gjorde dock ingen succé, men terriers som satt vackert
och dlgar som stod och lystrade bland tallar vid en stilla skogs-
tjdrn gick hem i stugorna. {An idag lar det finnas en och annan
hund med fuktiga 6gon och huvudet pé sned som sitter bakom
glas och ram i medelkiasshemmens barnkamrar.) | Harligt grint Lars Ahlins portritt under arbete.
grés (fran Ahlins novelisamling Inga 6gon vantar mig med omslag

av Jones) framgéar att dessa nasarturer minst av alit var idylliska.

Jones alter ego, den snacksalige Franz Hallner, ligger i graset Lars Ahlin.

och fantiserar om mat. Forst nér blodet valler upp ur munnen
tystnar han —magen har gatt sénder av hunger. 1936 beslutade
sig de tva norrlanningarna for att sbka lyckan i Stockholm. Ahlin
drémde om att hli férfattare och Jones omn att bli konstnar.
Férsta tiden bodde de bada pd Upplandsgatan 83, en tid ocksé
hos Jones faraldrar som forflyttat sin rumsuthyrningsverksamhet
till huvudstaden. Jones bérjade pd Tekniska Hogskolans afton-
kurser i reklamteckning men gick snart dver till klassen for
ornamentsmodellering. Under dagarna arbetade han som larling
pa Sandins sten- ach bildhuggeri. Arbetet bestod mestadels i att,
med punkteringsmaskin, dverféra andras skisser i sten. Han kom
att avsky den mekaniska maskinen: ""Undermedvetet larde jag
mig hata min dlskade sten’.




Det var endast i det manueila arbetet med mejseln han fann till-
fredsstéllelse. Under det monotona slitet med gravvardarna upp-
tackte emellertid Jones de romerska bokstavstypernas skonhet
och i dem mellanrumsformens méjligheter. Av Bror Hjorth, som
under denna tid arbetade med relieferna fér kanslihuset, fick han
lara sig att den vassa mejseln maste trubbas innan den fick
angripa stenen. Hjorth menade att stenen hade ett eget liv som
maste vardas. Jones lyssnade men formulerade sitt eget motto:
""Man skali ha férakt fér materialet 1 den meningen att man for-
aktar materialismen —till férman for det andliga.”

1939 rovade Jones bort den omyndiga Margit Landin. Nar
Margit, en méanad senare, blivit myndig gifte de sig. 1942 kom
Jones, efter andra férsdket, in pa Konstakademien. Hans larare
blev Eric Grate, en vidsynt klassicist med hdg konstrérlig moral:
"Konstnaren maste ha nagot av en bulldogg i sin natur. Han
maste hidnga med och aldrig sidppa taget. Men i det fria konst-
skapandet figger ocksd négot av barnets lek, dess hisnande
gladje och ométliga allvar, och man far inte ta sig sjalv s@ hog-
tidligt.”’

P& akademien framstod Jones som den dldre, tyste och tillbaka-
dragne eleven, motiverad och enveten, alltid iford basker. Han
fann sin utgadngspunkt i spanningsfaitet meilan klassicism och
modernism —i foreningen mellan Mailiols Pomona som han "alltid
beundrat, men aldrig tyckt om’’ och Laurens Femme drapée som
han ansag vara ett "'monument dver orden skulpturen ar arkitek-
tur men utan den idealistiska helastningen.” Ett av Jones férst-
lingsverk var Absurdite i terrakotta fran 1945, Absurdite &r en
hanférande skon, delvis ironisk, ek med den klassiska skon-
heten — Afrodite. | sin kvinnostudie har Jones reducerat sig fram
tilll en formens essens i modernistisk anda. Absurdite 8r ett verk

Absurdite.

Margit Jones. 1840,




d&r han i Laurens efterfoljd stravat efter en form s& moget spand
att det ar omajligt att 1&gga till ndgonting. Det ar ingen stump att
Jones p& sin ateljévagg hade en omskrivning av ett citat av
Vithelm Ekefund: “"oordnings innerlighet —ordnings absurditet”
Under de férsta aren pa akademien modellerade Jones ocksa
den lilla skulpturen Dubbeftorso som med negativa och positiva
Kilformer bildar ett méte mellan en man och en kvinna. De tvé Dubbeltorso.
stédjer varandra: axel mot axel, tyngd mot tyngd, kropp mot
kropp. Med Dubbeltorsons idé tar Jones omedvetet sats infor
framtida aventyr.

Den heta sommaren 1945 besékte Jones en badstrand. Pa
stranden sdg han en kvinna och en man som lag utstrackta

i sanden och njot av solen. | Ménniskans broar fran 1946 har
Jones utgétt frén denna impression men kropparna har blivit en
nro med ett barande spann. Skulpturen signalerar en méansklighet
som genom arkitektur funnit sin form. Sommaren 1947 reste
familjerna Jones och Ahiin i Frankrike —man sdg de gotiska
katedralerna. Aret dérpa reste Jones som Ester Lindahls stipendiat Ménniskans broar.
tll Italien och England. Han var den ende bland stipendiaterna
som lamnade en reserapport och av den framgick att han tyckte
att rendssansen var "'verproportionerad i var tids konst'’ och
att S:t Peterskyrkan mest var lik en térta. Storre utbyte av resan
hade Jones da han rérde sig nere i Roms katakomber och nar
han férdjupade sig i gotiken. Resan avslutades med ett besdk i
London dar han s&g en utstélining av Barbara Hepworth. Dar- _ _
efter tog Jones upp sitt eget arbete i Paris. Dessa resor och laro- g e L _—
4ren p& Sandins stenhuggeri &terklingar i de strama verken : o

Manniskans broar.




Katedrzal. Katedral.

Katedral I och /f (bla i Jarnbrott, Goteborg och Bommersvik,
Jarna 194749}, | skulpturernas strdvbagar—en kvinna och en
man som férenas i en stiliserad dans —bevaras minnet av de
maktiga katedralrummen. Jones upptrader har som en f&rbedjare
som i modernistisk anda skapat en kristen symbol. (Katedralen
visualiserar saval Ahlins som Bauhausrbrelsens medeltida bygg-
hytteideal, dvs konstnéren som en del av ordningens ring. Aven
Lyonel Feininger anvénde katedralen som symbol i sitt berdmda
trasnitt skapat fér Bauhausmanifestet 1919.) Jones katedral bar
pé en férhoppning om dkat samarbete mellan arkitekter och
konstnarer och ar en sinnebild f6r uppbyggnaden av det nya
Sverige dar en procent av byggkostnaden skulle gé till konst-
narlig utsmyckning.

Jones var ingen konstnarlig solitdr under 40-talets senare halft.
| Konstrevy (3/1947} noterade konstnédren ach poeten Sven
Alions att konstsalongen Farg och Form givit plats for en ny
genearation konstndrer. Han kallade dem Unga gotiker —konkre-
tister &r en senare bendmning. Jones deltog inte 1 utstéliningen




men namndes i forbifarten som en skulptor vard att uppmark-
samma ~ han delade maélarnas utforskande av mangrummet.

(Ett skal till att Jones inte var med pé Farg och Form var att han
sjalv, 1947, stéllde ut pa Galleri Acté i Stockhoim.) Detta ar
foddes dottern Ditte.

i den krets som Alfons uppméarksammade fanns Lennart Rodhe,
som efter studier i Képenhamn atervant till Konstakademien i
Siockholm. Rodhe var den intellektuella motorn, bla introducera-
de han Kandinskys skrifter for de andra - Pierre Olofsson som
standigt férmediade nya offentliga uppdrag till sina vanner, Karl
Axel Pehrson och Lage Lindell. Yngst i kretsen var Olle Bonnier
som vid 24 ars alder skrev ett utopiskt manifest i Prisma
(2/1948), dar drommen om den eviga rdrelsen briserar: "Tidens
dimension ar har ett fullbordat och objektivt faktum: ingen &ska-
dare kan uppfatta denna bild annat &n som en gestaltning av

tid - inte som ett kubistiskt utsnitt av en viss tidsléngd, utan
som tid i sig sjalv, aldrig avstannande.”” Sarskilt Jones bor ha va-
rit kiuven infor Bonniérs oblygt romantiska och puristiska
manifest eftersom han samtidigt ville beakta Ahlins tankar om
funktionsrealiteten. Ahlin hdvdade att konstnéren alltid méste
fista avseende vid verkets sociala sammanhang: "'Konsten ar en
antropomorf skapelse. Den har ingen autonom existens utan ar
helt avhingig manniskan’’ Fér konstnaren ""ar funktionsverklig-
heten det djupt problematiska, dvs det verklighetskomplex hans
fardiga arbete ska komma att placeras in i". (40-taf, 4/1947).

Parallellt med konstnirernas férsok att sprénga ett illusionistiskt
rum pagick likartade attentat inom litteraturen. Ocksa fortattarna
ville satta verklighetens entydighet ifraga. | det modernistiska
projektets namn sokte de efter méngrum, och betonade i lyrik
och prosa det mangtydiga ordet for att ytterligare aktivera och
gora lasaren medskapande. Forfattarna och konstnarerna sékie
sig bortom ett konventionellt seende och en ny kryptisk bildflora
vaxte fram. | lyriken, men dven i konsten, skedde brott och
bildbyten —med Erik Lindegrens ord, "en tyngd med vingar och
ett djup av sol”’ {ur Sviter, 1947).

Ditte och Margit Jones.

Skiss till bokomslag.

TGOSTA QSWALD

WM ML ERSE



Skisser till beckomslag.

Jones var kanske den av konstnarerna som stod forfattarna nar-
mast. Ungdomsérens diskussioner med Ahlin hade lagt grunden
till ett genuint litteraturintresse. Jones skrev sjalv poesi och var
passionerat fortjust i den landsflyktige Almqvists skrifter. Nar-
heten til! litteraturen medférde ocksa att han fick atskilliga upp-
drag att utféra bokomslag bla fér Lars Ahlin, Axel Liffner, Olov
Hartman och den tidigt bortgangne Gosta Oswald — det mest
suggestiva gjorde han till Erik Lindegrens diktsamling Vinteroffer
{(1955). Med en mjuk dppen spiral far Jones Lindegrens lyrik att
ta ett skridskoskar in i evigheten.

1946 atersdg Jones en gammal bekant pad Stenmans Galleri i
Stockholm ~Honoré Daumier. Men det som lockade var inte
iangre karikatyrens vréngbild och spefuila dverdrifter utan
narheten till manniskan. Jones stkte fullstandig identifikation.
Med tummarna pressade och modellerade han fram modellens
karaktér och sjil. Jones framstér som en &kta identificator i
Ahlins mening ndr han i sina portratt finner Lindegrens bla
ldppar, Ragnhar Josephsons gemyt och Karl Vennbergs hiéga
panna och ndgot sneda hallning. Traffsdkerheten &r
enastdende och den bér spdr av utdragen méda: "Modellen
sitter pé en stol och pratar, jag ser och forsoker forstd, Gér
direkt pé leran, arbetar kanske ett par manader. Avbryter nar jag
blir "blind’. Efter ett par ménader nar jag blivit frisk i dgonen
satter jag igng igen.’’ Ett sjuttiotal portrétt fullbordades.

Dt
I S —

Ragnar Josephson.,
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Varldssportutstdliningen, paviljong.

1949 skulle en varldssportutstalining anordnas pa Gardet i
Stockholm. Fran Gavle inhyrdes torftiga baracker. Arkitekten for
omréadet, Bengt Gate, sdg den estetiska misaren och fick de
unga konkretisterna att dolja den s& gott det gick. Alla kom
utom Lennart Rodhe som arbetade med posthusvéggen i Oster-
sund. De samlades hemma hos Pierre Olofsson och besiot att
hela Stockholm skulle fiarglaggas. Sé skedde dock inte. Konkre-
tisterna fick halla sig inom utstédliningsomradet och deras tema
bestdmdes till bolien. Jones bidrag var en Max Bill-inspirerad
evighetsslinga. | slingan skulle en boll studsa pa en vattenstrdle
men bollen for hela tiden ivag. Till slut bands bollen fast for att
dagen efter stjdlas. Sommaren 1949 bjod dessutom pé ett for-
skréckligt vader. | Norrképing blev hons dodade av jattehagel
och regnet fick sjdlvmordsfrekvensen att stiga i Sverige. Den
stolta Varldssportutstaliningen sjénk sakta ned i gyttjan och
blev tidernas fiasko for gymnastikforbundet. Deltagare liksom
besdkare uteblev och f& sag OS-tértan som i bitar visade lan-
dernas medaljférdelning, Gunder Haggs hogra loparsko och den
kenstndrliga utsmyckningen. Syndabocken for projektet valde
att hoppa fran Katarinahissen. Den misslyckade och idag pbort-
gldmda Varldssportutstéliningen kan ses som en symbaol for

Bollskulptur.



Ateljén, Vasaloppsvagen,

konstnarernas krossade drom am ett fruktbarare samarbete med
arkitekterna. Redan i bdrjan av B0-talet sdg de sina verk mest
anvéndas som ytlig dekoration. Och det blfev inte béattre av att
den offentliga konsten oftast av allménheten betraktades som
obegriplig — enligt Jones var ju konstens syfte kommunikation!
Ett undantag ar Stockholmsférorten Véastertorp med bla mélar-
nas mosaikarbeten och pé en bergsknalle Katedral/ (Jones bodde
fram till 1955 pa Vasaloppsvigen i Vastertorp). Den krassa verk-
ligheten fick ménga konstnarer att &tervanda till ateljéerna. For
Jones fanns dock ingen atervando. Skulpturerna var amnade for
offentlig miljo.

Aren efter Varldssportutstaliningen fortsatte Jones att i konkret
anda utveckla rummets tematik. Med verk som Rum utan fifial
(1951 titeln &r en travestering pd Ahiins novellsamling Huset
har ingern filial), Treklang (Folksam-husets gard, Stockholm,
1954), Sekvens {Helsingborg, 1957), Resonans (Orebro, 1958),
Rum for vindar (Vasterds, 1962), 5/4r (Malmd, 1963), Koppar-
blomma {(Sandviken, 1964) och Kumfan (Kumla, 1967) 6ppnade
Jones svensk skulptur fér det negativa rummet. Han [dmnade,
som forste svensk, den klassiska traditionens massa och tyngd
far att istailet betona tomrummets mojlighet. Be sprida verken
fran 50- och 60-talet accentuerar det ogripbara, de sdker vart
dga for en fard utan borjan och slut. Skulpturerna griper sin egen
rymd samtidigt som de skapar erfarbara tidsrum. Har finns en
sk spacetime, ett begrepp myntat av konstruktivisten Laszld

Rum utan fitial.
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Stallbart universum.

Moholy-Nagy, men ocks8 lekfull rumslighet—Jones sjalv refere-
rade till det lilla barnets férsta rumsupplevelser.

Detta rumsliga tema avslutades med Encercle, 1860 (i monu-
mentalformat Stélbart universurn, Frélunda torg i Géteborg,
1967). Jones onskan var att satta Universum i rorelse, inringa
alitet. {De tekniska Idsningarna visade sig dock ohéllbara.}

Jones och Klas Anshelms gemensamma projekt Elemeriten
(1954} - ett monumentalt katedralskelett i betong ursprungligen
tankt for Oresundsparken 1 Maimd - kom inte langre &n till
modellstadiet. Nar modellen visades for forsta gangen tog Ahlin
till orda: "Jag ar Gvertygad om att Arne Jones med Elementen
har skapat en motesplats dér alla som deltagare lyfts in i ett
formstrangt och fivsviktigt drama, dér sinnena nér sina granser
och far méta en vision som &ppnar och innesluter oss i skapel-
sens och vart eget mysterium, s& att vi férnimmer hur innerlig-
hetens liv lever i oss och anar nagot om hur den hela cch fuila
maéanniskans liv ar danat’:

Modell tilt Eiementen.




Atelién, Vasaloppsvagen.

Atelién pa Vasaloppsvagen var kall och for att hélla sig varm
gjorde modellen Sara en piruett under en paus. Jones sdg och
tog dgonblicket i flykten. Med pennan stiliserade han Saras
rorelse och vidmakthdil den grafiskt som en spetsig mandoria,
som en snabb rotation. Rorelsens spinst fann sin fasta form |
Piruett {1949) och komplicerades ytterligare | bla Spiralrum
{Blackebergs gymnasium, Stockhoim, 1855} som &ven den har
sin specielia férhistoria. Jones, som under 50-talet undervisade
pa KTH, tog varje morgon en rast pd olkaféet i Drottninggats-
backen. Tillsammans med arkitekten Erik Thelaus brukade han
betrakta de urdruckna &lflaskornas bubblor som bildade butelj-
rum. {I diet fanns p& den tiden inga tiilsatsmedel for att minska
skumbildningen.) Jones tecknade och ur bubblorna foddes den
komplexa spiralrorelsen. “Ar inte dessa bubblor i flaskan den
tydligast tankbara illustrationen till den rumsliga integrationen i
barockens kyrkorum - dessa komplicerade sammanvavda valv-
former inom ett givet yitre skal?’; sa Jones pldtsligt en dag.
Under 40-talets sista ar tog rorelsen fart i Jones rumsliga verk,
Jones mest suggestiva kroppsliga rorelse-verk finns i Norrképing.
Framfor konstmusest star mobilen Spiral athdrd (1954-1961)

- ett utropstecken som dansar mot skyn. Detta storslagna verk
hlev dock kraftigt ifrigasatt. Norrkopingsborna havdade bestamt
att Spiral 4thérd inte var konst och att tekniken var déomd att
haverera. Motstandet kulminerade pé invigningsdagen d& denna
subtilt kvinnliga skruv fick ett plakat med texten ""Skrot till for-
salining’’ som trist pendang. Men med aren har Spiral atbord
hunnit ifatt tiden och blivit en symbol fér Norrkdping och sta-
dens képcentrum. Jones, som aldrig riktigt férstod den aversion
som hans verk vackte, skulle kanske mumiat: Vad var det jag sa.
Tvé andra verk som ocksd anknyter till spiralen och dansens
tema, Spiral reflex (Sundsvall, 1960) och Vertikal komposition

Skiss till Spiral athérd.

Piruett.
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Skiss till Hilimonumentet.

Skiss till Hill-monumentet.

(Lund, 1961), visar likaledes pa den offentligt verksamme skulp-
torens svarigheter. Fér Jones var tex Spiral reflex ""en fackla
eller landfyr’” med "'ljusservice at alla hall, éver fattiga och rika,
onda och goda’! (Jones kérleksfyllda vision blev i folkmun
""Sveriges dyraste lyktstolpe’!) Vertikal komposition, med sin for-
adlade inre rorelse, anségs vidare som livsfarlig eftersom den
kunde falla dver kvinnor och barn. Inte blev det battre av att
skulpturen faktiskt foli...

Aven ett “"snillare’” projekt som Hillmonumentet (1954} i Lund
rénte ett liknande 6de. For Jones var hans vattensprutande
granitblock en syntes mellan Hills friska och sjuka period:

i stenen fanns kusten vid Luc-sur-Mer och i vattenstralarna Hills
vrilande fabeldjur. Fér de anhériga och fér lokalpressen blev en
sadan modernistisk syntes alltfér vermaga. Folkstorm utbrot
och idag kallas stenstoden kort och gott f6r ""den spyende
studenten’’ Jones drabbades ofrivilligt av modernismens eviga
dilemma: ju mer forfinad han blev i sitt formsprék, ju mer
fiarmade hans verk sig fran den vanliga manniskan.

1959 véardades Jones en tid pa sjukhus. For att bryta tristessen
férdrev han tiden med att skéra i harda cigarettaskar med en
rakkniv. Han brét upp en yta och i det uppflakta sg han nya
méjligheter. Genom de 6ppna ddrrarna kunde den slutna rymden
borja floda som | Bldddran, Vindvéxt och Det oppnaste rummet -
alla fran detta ar.

Muratti-askar.




En sommar pd 50-talet cyklade Jones runt i Bohuslén. Han kom
pd krokiga vagar fram till Fagelviken i Lysekils-trakten och bon-
den Frasses markliga stengérdsgéardar. | Byggmastaren skrev han
1954

""Det forefaller som om den som byggt dem, efter hand blivit s
fascinerad av sitt arbete att han inte kunnat siuta utan fortsatt
att gbra allt ystrare och vildare balanskompositioner med ste-
narna. Kringgardandet har s& smaningom blivit en lek, en lek
med sten.”

Det som fortrollade Jones var murarnas poetiska balansakt som
han kénde igen frén barndomens vindlande gardsgérdar och
timmerbrot. | Stockolm bérjade han ett eget byggande med
balsatrabitar for att tdja och kanske upphéva gravitationens
tagar. Arbetet pagick i den nya stora ateljén —en egen bygg-
hytta - i Norrviken dit Jones flyttat 1955. Han arbetade mest

pa nitterna, och hans oumbdrliga medhjélpare pa dagarna.

[ borjan av 60-talet strivade Jones mot stdrre renhet. Han har
sagt: "'For mig ar skulpterandet tektoniska dventyr — &ndamals-
l6sa byggnader - gjorda med bondgeometri och sinnliga konstruk-  Atelién Norrviken.

tioner, utforandes sina atbdrder i sina egna rum.”” Formspréket

blev naknare och mer koncentrerat och de fladerlatta balsatra-

bitarna fick sin stadga i metall. Han férskdét och balanserade sig Seismisk komposition.
fram till verket Facettdans {Tobaksmonopolets atriumgard,
Malmo, 1962). | forgylld koppar har Jones vidareutvecklat
Piruettens grafiska rorelse; borta &r manniskan, kvar ar uppstan-
delsen. ""Livet &r en kvinna som dansar och som pé gudars vis
upphor att vara kvinna for att kunna fullfolja sitt pabdrjade
spriang anda upp till skyarna.”” (Paul Valéry i L'dme et Ja dame).

N&r TV bérjade sénda suddiga bilder fr&n spektakulara méan-
farder — kamerorna fanns i rymden - byggde Jones kosmiska
explosioner nere pd jorden. Temat kallades Ackurnulage och in-
rymde ett stort antal vridningar, forskjutningar och implosioner:
Dodeka {1959-1963), Aur (1960-1962), Positioner {1960),
Ackumulage (1980}, Up or down {1861-1963), Seismisk kom-
position {1961), Gérdsle (1963}, Progression {1963), Splint
{1963) och Nova {Dagens Nyheters gérd, Stockholm, 1965).
Ockséa dessa verk pdminner om Frasses murlekar. Jones utfors-
kade balansens och viktléshetens principer dvs det obestamda
laget mellan eufori och platt fall.
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Dessa &r &tervande Jones till sitt egentliga huvudspér: fore-
ningen mellan man och kvinna, drémmen om harmoni. Temati-
ken, som inleddes med den lilla dubbeltorson och fortsatte i
katedralen, fann pa& 60-talet sitt uttryck i prefabricerade balkar.
Han utmanade det kyligaste av material for att foda nya orga-
niska kroppar. Han tog som vanligt tiflvara slumpen: ""En dag
kom en hund in i atelién och vispade till med svansen sé att
balsapelaren rasade i golvet och foll sénder i flera bitar. Bland
bitarna kunde jag urskilja tva torson —inte helt tydliga, men igen-
kannliga. Jag kénde igen principen. Jag kédnde igen nagot gam-
malt i ndgot nytt och tvartom’:

S4 tillkom Maénsklig byggnad (1860). Skulpturen blev Jones

38 meter hoga forslag till utsmyckning av Sergels torg men som
bekant segrade Edvin Ohrstrém med sin glaspelare. For Jones
var detta ett svart bakslag trots att Ménsklig byggnad, i mindre
skala, senare restes pa Porson i Lulea.

Maénsklig byggnad och framforallt Yin-Yang-sviten tillverkad av
standardbalkar, kom andéa att bli en konstnérlig seger for Jones.
Verken &r fylida av vérme och en obruten romantisk vision. Verti-
kalt forskjutna balkar har forvandlats frén statiska till levande
vésen. | Yin-Yang vander och vrider sig tva kroppar mot och in i
varandra. En man och en kvinna &r fédda ur samma form enligt
den Osterl3ndska forsoningslaran. Med Yin-Yang skapar Jones
ytterligare en ny variation av Katedral samtidigt som han med
verkets negativa och positiva forvandlingsnummer ger oss ett
svar pa Almgvists fréga:

Vad ar vél Mannen utan Kvinna?
Och vad ar Kvinnan utan Man?
Besvara det! -

'Ej saken alls &r |att att finna.
Det svar likvél jag giva kan:

att jag ej vet!’

1968 blev ett ar fyllt av besvikelser. Invigningen av Jones och
Anshelms konstgjorda vattenfall Fonténen utanfor Tekniska
hégskolan i Lund skdts upp. De stora karen forstordes av sten-
kastande studenter ("'Vi vill hellre ha daghem’’) och andra
tekniska missoden tilistdtte. Det konstgjorda vattenflddet av-
stannade och sedan decennier stdr karen tomma. 1968 valdes

Ateljén Norrviken.

Yin-Yang Il




Expanderator.

ocksa Jones (tillsammans med Sivert Lindblom) att representera
Sverige pé Biennalen i Venedig. Lycklig s8g han antligen en
begynnande internationell karriar hagra. Nér skulpturerna var pa
plats i Italien uppstod genast problem. Maskineriet till mobilerna
Pulsator och Expanderator kérvade i det fuktiga klimatet. De
lagades och spanda av forvantan borjade de att vibrera i en evigt
foranderlig takt, Dessvarre fick ingen se dessa rorelser och rum.
Till foljd av studentrevolten sattes biennalomradet under tung
polisbevakning — svenskarna protesterade genom att aldrig 6ppna
paviljongen.

1970 mottog Jones Sergelpriset vilket han trodde skulle gladja
foraldrarna som fortfarande hoppades att han skulle "'bli n&got”!
Men deras kallsinne infér all pompa och stét gjorde att han fort-
satte att tro vad han alltid trott; att han var ett odnskat barn.

1974 aterkom Jones med en utstallning pa Galerie Burén dar
han visade upp sin besvikelse dver samtiden. Den subtile Jones
&tervande till Roms katakomber dar han en géng vandrat.

| Katakombvaggen identifierar han sig med de forsta kristna och
gjuter in sina temata och sitt liv: ett begynnelsens I6v, en fisk,
en mandorla, en piruett, en Yin-Yang, en kykladisk mask och
Venus fran Willendorf. Med Katakombviggen skapar Jones ett
monument dver kulturens utsatthet —och kraft. Han skriver i
novemnber 1969: “"Ar det kanske symptomatiskt eller tom
symboliskt att jag murar in dem, att jag |&ter mina tema for-
svinna in i en véagg. Ar detta avsked eller protest eller badadera?
En demonstrativ dod?”’

Ame Jones och Eva af Burén.

18




19

Under Jones sista &r upphérde umgéangeslivet och verken stel-
nade. P& ddsliga plattor placerade han sméa méssingsstavar —
sproda begrénsade gestalter. Han skriver: “'Det ar var tids
manniskor — men de ar trots allt inte hopplosa, fast jag ar rédd
for dem’ | en tid av kaébbel blev hans sprék tyst. Det sista stora
verket, Méanniskor pé ett torg (SE-bankens huvudkontor, Malmao,
1974) &r fyllt av ljudlés musikalitet. Vi anar hér ett rikt konstnar-
ligt liv som andat i sorgsna toner och rytmer.

Arne Jones dog den 8 oktober 1976.

Mérten Castenfors




